'EL CIUDADANO WELLES

En la historla del cine son muchos los autores bri-
llantes, los grandes creadores, los firmantes de obras
maestras. Uno por sus cualidades como narradores,
otros, por su peculiar y construida concepcién del
mundo, la relacion de grandes autores sin ser muy
extensa es suficientemente amplia para que cada uno
escoja a su gusto y segin sus preferencias. Sin
embargo, ‘el cine ha dado pocos hombres que con su
accién hicieran evolucionar a pasos de gigante el, cine
Yy que sean, milagrosamente, indiscutibles. Sus nom-
bres, en la memoria de todos estdn, son Grifiith Ei-
senstein... quizd Stroheim o Renoir. No son muchos,
en todo caso. En 1940, uno nuevo viene a sumarse
a la exigua lista. Su nombre es Orson Welles.

Dejando de lado su espectacular biografia —autor
teatral, historiador, actor, analista de Nietzche, en su
‘més tierna infancia—, Welles llega a Hollywood en
1939, contratado por la RKO, para realizar un film.
La causa de ello fue la subita popularidad alcanzada
por Orson Welles a raiz de una emisién de radio diri-
gida por él en'la que, adaptando «La guerra de los
mundos», de H. G. Welles, hizo creer a toda la na-
cién americana que seres extraterrestreg aez!fan -real-
mente Iniciado la invasién de la Tierra. Welles llega
a Hollywood con una larga experiencia teatral y ra-
diofénica, pero sin saber nada de cine. Después de
unos meses de estudio y adaptacion a la técnica
cinematogréfica, después de algunos proyectos fraca-
sados, Orson Welles dirige con plena libertad —una
de las pocas veces que lo consigui6— su primer
film: «El ciudadano Kane». 4

dores contemporéneos, fuera y dentro ‘del cine. Re-
cordemos algunos titulos: «El esplendor de los Am-
berson», «Mr. Arkadin», «Sed de mal», <El procesos,
«Campanadas a media noches...

La Importancia de estas peliculas, sin embargo, no
proviene tanto de la extraordinaria densidad y com-
plejidad de su obra, sino que'viene determinada prin-
cipalmente por ‘la evolucion que Orson Welles origi-
n6 dentro de la narrativa tradicional ‘ cinematografica.
Su ruptura, de otra parte, no se limité a un siste-
mético proceso de «negacién» de la narrativa tradi-
cional (caso de la vanguardia actual), sino que des-
de el principio fue una ruptura creadora, que enrique-
cia la expresion y debia abrir un sin fin de nuevas
posibilidades & lenguaje cinematografico. Su sistema-
tica utilizacién en la puesta en escena de la profun-
didad de campo (visi6n en tres dimensiones de la
escena) Yy la consiguiente utilizacién, determinada por
aquélla, del plano-secuencia y del montajg, dentro de
éste, a través del sonido, de centros de atencion o
del movimiento de los actores debian abrir una serie
de’ posibilidades incalculables para el futuro desarro-
llo.y enriquecimiento del" lenguaje filmico, algunas: de
ellas en la base de los méas modernos experimentos
narrativos del cine.

Al igual que Eisenstein, definido mas de una vez conio
«Gltimo superviviente del” Renacimiento», Welles re-
sulta una de las figuras méas grandes que ha dado
la historia del cine. También actor fuera de serie,
su sola presencia en la pantalla consigue en muchas
i dotar a una cinta més bien mediocre de

A esta pelicula extraordinaria y r i ia
dentro de la historia del cine, le seguirian una larga
lista de obras maestras, gracias a las cuales Welles
se nos aparece como uno de los méas grandes crea-

una calidad y- nuevas dimensicnes insospechadas. Se
anuncia la Inminente publicacién de sus memorias
que prometen, . natur: ser
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A los' hechos més significativos de esta década —derrota del fasclsmp
en la Il Guerra Mundial, division del mundo en bloque comunista y bloque capi-
talista, triunfo de la Revolucién China, inicios del proceso de descolonizacion

I zontinente: iaticos y africanos, en lo politi
n L corinones =) o 'EE. UU., en lo cinematografico— debe afia-

mo» en ltalia, del «cine negro» en log

0, y aparicién del «neorrealis-

dirse otro hecho general menos anecdético de lo que a primera vista parece:

la década de los cuarenta sera e| ultimo periodo de.esplendur q_ia Hollyvyaod,

A partir de estos afios y de manera mas o menos evidente, el cine americana ¢

inicia su decadencia. La ley anti-trust —que en un.mome]mo dado conmociona la §
dustri i a

macarthysta

, la de la 4 3
contra los profesionales de Hollywood, la muerte, agotamiento o retiro de los
«grandes» que llenaron los afios dorados del cine, en fin, estas u otras razones,
todas ellas bordeando el paso de los afios cuarenta a los afios cincuenta, .pueden
ser la causa inmediata de este hecho cierto: Hollywood serd la Meca hacia

por ultima vez en su

os irigen sus ¥
historia. Gon ra llegada del préximo decenio empieza, de manera muy tangible,

la decadencla.

Cinco meses después de concluir la
guerra civil espafiola, Hitler invadia Po-

lonia. +si la Il Guerra Mun-
dial. Este hecho trascendental influy6

EL <WESTERN> LE
OFRECE CALIDAD

Durante los anos de la guerra, el «western» continia explotando el

RITA-

filon de la historia, descubierto en el decenio anterior. Las aventuras de
Jesse James, esta vez a través de su hermano Frank (<The return of
Frank James», de F Lang), serian dos buenos ejemplos de ello. Sin em-
bargo, en este mismo momento, aparece un filme firmado por William
Wyler, revelador de que algo estaba cambiando en el viejo Oeste cine-
matogréfico. Este filme, «The Westetner», se caracteriza entre otras cosas
| por su aféan de «calidad» —a Ja que no resultaria ajena la excelente foto-
| grafia de 'Gregg Toland— y por sus manifiestas intenciones de dotar de
icol6gi: i i y los personajes.

de «Solo ante el peligro» se «western », serian dos
filmes bastante ‘insélitos realizados en 1943 por Howard Huges y William
Wellman. (

Howard Huges, extraiio millonario ligado al cine desde la década an-
terior, produjo y dirigio en este afo la pelicula «The outlaws, «western»
irénico 'y erdtico que hacia danzar a los grandes mitos del Oeste —Billy
«e|l nifio»,, Doc Holliday, Pat Garret— entre una mujer y un caballo. Tam-
bién antifeminista —entra la mujer y el caballo, los héroes acababan
eligiendo el noble bruto—, el filme de Huges, por su planteamiento y'elnfo~
que de las situaciones, resultaba un «western» considerablemente original.
Algo distinto, pero también innovadar, «The ox-box incldan,g»‘, Ide William
Wellman, crea de un golpe el neo n», con Su pr su_conte-
nido psicolégi s prol it ocial su realismo y su silencio.
' Ya conocemos la historia: tres hombres acusados erréneamente de haber
robado vacas son colgados de un arbol, La situacién es banal, el tiempo
triste, las victimas poca cosa. Ciertamente, todo se resume a la intoleran-
cla de un lugar perdido del viejo Oeste donde los extranjeros son, «a
| priori», sospechosos. Pero el filme sitia con una rara exactitud las reac-
i ciones de los i y su def una vez el Nevada se ha
helado «en las aguas frias del calculo egoista» (R. Borde).
| Acabada la guerra, y habiéndose iniciado un. periodo de gran auge
| para el «western», la incidencia de los dos' filmes citados sobre la produc-
cién normal serd grande. De ella saldrdn dos obras maestras: «Duelo al
sols, de King Vidor, y el magnifico <«E| tesoro de Sierra Madre», de
John Huston. Sin embargo, la corriente tradicional no se abapdonaré, y
serd precisamente John Ford quien la cultive con mayor entuslasmo._SOn
los afios de «Fort Apache» —exacta reconstruccion del fracaso militar
de Custer y el 7.0 de Caballeria a orillas del Little Big Horn—, de «She
Ware a Yellow Ribbon» o de «Rio Grande». EI mismo «Ford Apaches,
no ot i varias situaci determinadas por el nuevo estilo:
el tratamiento de los indios. por ejemplo, que antecede a la primera pe-
licula plenamente antirrazista del «western»: «Flecha rota», de Dalmes Daves.
Sin embargo, John Ford compensara sus buenas intenciones de entonces
con un filme perfectamente militarista y desprovisto de ambigiiedades, el ya
citado «Rio Bravo». -

Entre una y otra tendencia dos maravillosas obras maestras son rea-
lizadas en estos dos afios. Se trata del gran filme de Howard Hawks «Rio
Rojo» —decididamente en sus mejores afios como creador— y el no menos
excepcional, aunque con todo algo inferior, «Pasion de los fuertess, de
John Ford. &
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No obstante, los pioneros del neo-<western», o lo que mas tarde a raiz

«En Rita Hayworth, sus ajustados
vestidos ¢e seda negra, sus guantes
arrollados hasta el. codo, sus finas bo-
tas de cuero cocido, tienen una fun-
cion' precisa: despojar a la mujer de
todo cardcter humano, transformén-
dola en objeto.» (Alexandre Astruc.)
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T en el cine de Hollywood.
Por el contrario, en Europa, fue decisi-

vo: todas las cinematografias importan- «

tes implicadas en la guerra, de manera
directa y en su propio territorio, entra-
ron en un bache del que algunas de
ellas tardarian en salir. Al mismo tiem-
po, en los EE.UU., los grandes maestros
de la década anterior continuaban su
obra y Hollywood recibia una nueva olea-
da de directores europeos emigrados de

las zonas por

algunas figuras' del pasado, Capra, por
ejemplo, y ven también el nacimiento

de nuevas e interesantes personalida- 3
des. La mas importante sera sin duda 5
la de Orson Welles que con su «Ciuda- 4
dano Kane» conmociona el mundo del
cine, y, en un tono menor, pero tam-
bién considerablemente interesante, nos
encontramos con la agradable sorpresa i
de un brillante continuador de la come-
dia, Preston Sturges, director que ha-

cia finales de esta década y después b
de haber dirigido peliculas tales como
«El gran Mc Ginty» o «Los viajes de |
gullivan-. desaparecera como tantos otros
&

Renoir, Clair, Ophils, etcétera.

CINE DE PROPAGANDA

La guerra, debia insuflar nuevos 4ni-"

mos al cine. La propaganda se convirti
en un hecho fundamental. El antinazis-
mo y el probelicismo fueron las dos pie-
dras de toque fundamentales alrededor
de las cuales gir6 buena parte de la
produccién de la época, dando pie en
numerosas ocasiones a peliculas real-
mente importantes. Quien puso el alma
en ello y consiguié. una obra maestra
en todos los sentidos fue el gran crea-
dor de siempre Charles Chaplin. Su pe-
licula, «The great dictators, constituyé,
a través de la ridiculizacion del perso-
naje, una de las satiras mds certeras
y agudas que sobre Hitler y el nazismo
se realizaron. Unos pocos afios més tar-
de Ernest Lubitsch prolongaria el cami-
no abierto por_Chaplin con su extraor-
dinario filme «To be or not to be» (es-
trenado recientemente en Barcelona), en
el que el Lubitsch también juega con la
doble identidad (en este caso repre-
sentada por unos actores) y con el hu-
mor .como importante —y efectiva—
arma de combate.

Entre las restantes obras propagandis-
ticas destacados de la época debemos
distinguir entre los filmes de la mas
pura’ ortodoxia —aquellos filmes que
eran mostrados a los cineastas ‘por las
autoridades respectivas como ejemplos
a imitar, es decir, «La sefiora Minivers,
de W. Wyler y «Why we fight» de’ F. Ca-
pra— vy aquellos que ain sometiéndose
a la imperiosa necesidad hbélica conse-
guian. desarrollar situaciones francamen-
te agradables. Entre estos (ltimos po-
driamos citar los filmes
de Curtiz o «<Tener o no tener», de
Hawks. A caballo entre las dos tenden-
cias cabria situar el irregular «Sargento
York» del mismo Hawks, buena muestra
de como el dominio de la narrativa no
siempre consigue. hacer olvidar un con.
tenido. retorcidamente reaccionario,

Por lo demas estos afios —no tan
bnlla_ntes como los anteriores o los que.
seguirdn después— ven la extincién de

_—

- rodaje en decorados naturales, métodos

«Casablanca» -

del cine americano para
no volver a reaparecer.

EL NEORREALISMO EN ITALIA

Acabada la guerra, aparece en ltalia
un filme que resultard clave para el.de-
sarrollo del cine durante este decenio
y también para toda la historia del cine
posterior. Nos referimos, naturalmente,
a la pelicula de Roberto Rossellini «Ro-
ma ciudad abierta», pelicula con la que
se inaugura oficialmente el neorrealis-
mo. Este estilo cinematografico, conse-
cuencia de una determinada ideologia
Yy un preciso método de trabajo, no solo
daré al cine un importante ' grupo de
obras maestras, sino que durante mMu-
chos afios determinard la produccién cl-
nematogréfica italiana y también la de
otros paises. Sus fuentes deben buscar
fundamentalmente en la - tradicién rea-
lista del cine —aquella que arranca de
las pequefias cintas de Lumiere—, tra:
dicion que a lo largo de la historia ha
irrumpido en repetidas ocasiones y con
fuerza en, las pantallas del mundo. Eps:
tein, Feuillade o Renoir, los cineastas
soviéticos de los afios veinte o las ten-
tativas realistas del cine italiano en
1915, son. buenas  referencias para com-
prender que los procedimientos del neo-
rrealismo  —actores no  profesionales,

documentalistas— no son una novedad
absoluta en la historia del cine, sino
més bien la readaptacién de un estilo
—el «realismo»  a tnas necesidades Yy
una coordenadas muy concretas: la si-
tuacién de Italia una vez concluida la
guerra, Estos dos hechos, cultural, uno,
Yy _politico, otro, impulsan de maners
muy clara el nacimiento y desarrollo del
neorrealismo. #
Durante los afios del fascismo, no
dej6 de existir en Italia una corrient8
democrética que se oponia al régimen
de Musolini. Esta corriente, que en 108
afos de la guerra desenvocé en el «mo-
vimiento de la resistencia», movimiento
més determinado por una situacion de
lucha de clases, que no de resisten-
cla nacional» (caso de Francia), estabd
fuertemente arraigada entre los circulos



