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Después del excelente corto —«Ly.
clano»—, con el que se gradué en |a
EOC, y del «sketch» con que se inij.
ciaba la pelicula «Los desafios», Clay-
dio Guerin Hill ha dado el salto al
largometraje. El resultado es «La casa
de las palomas», una cinta a medio
camino entre la «calidad» y |la comer-
cialidad que, en todo caso, y al mar
gen’de una valoracién . estrictaments
cinematografica, sorprende por la as-
tucla con que ha sido pensada en
funcién de un mercado. i

Efectivamante/ «La casa de lag pa-
lomas» @s una/cinta a analizar en sus
dos niveles (produccion y realizacign),
ya que en ambos existen puntos ds
interés. Y aunque entre los dos nive-

les se ‘dan confusiones y superposi-

‘ciones, intentaré desglosar los rasgos

> caracteristicos y originales de cada°
uno de ellos, pues, de hecho, corres- :
.ponden con los rasgos caracteristicos

¢y originales del filme.

En cuanto a la praduccién, tenemos
que sLa casa de |as palomass es una
pelfcula relativamente «al margen» de
los criterlos habituales de produccién
dentro del cine espafiol, puesto que
no se Incluye en ninguna de las dos
lineas fundamentales que, hoy por

hoy, sigue nuestro cine (estas dos

‘lineas principales serian: primera, la
comedia eémica de los Ozores, Masé,
" Fernandez, etc.; es decir, el cine de
consumo habitual; y segundo, un ci-
'ne de expregi6n personal, a la manera
que pueden practicarlo los Saura, Un-

arfa, etc.; es decir, un cine de autor,

restringido tanto 'por el lugar que ocu-
pa dentro de la produccion, como por
la aceptacién quse tiene entre el gran
piblico) - Aunqus, la verdad, esta si-
. tuaclén relativamente «al margens, no
se Inicla con «La casa de las palo-
mas» —exlsten antecedentes. notables
como «Mafana serd otro dia», de Ca-
mino, o frustrados como «Dias de vie-
Jo color», de Olea—, lo clerto es:que
la pelicula de Claudlo Guerin es qui-
24, hasta el presente, la cinta que me-

. Jores resultados consigue en su em-
" pefio 'de abrlr dentro 'del cine espa-

e

Una «fortaleza
de millonarios»
asaltada por un

ver ¢émo lo consigue.

fiol una tercera via. v vayamos ya a

Sobre ‘la base de un ‘paisale agra-
decido y concreto —Cérdoba—, que
para: abundar en su- condicién de ele-

mento de primer orden puntea ritmi- -

camente la accién del filme (las pano-
ramicas que van de la accién al pal-
saje o a los monumentos cordobeses),

- e levanta una historla tragica que

reunte_las condiciones imprescindibles
de ahistorlcidad y atemporalidad, pro-
tagonizada a su vez por personajes
arquetipicos  desprovistos de rasgos

~ distintivos propios de un tiempo o un
lugar concretos. La historia, a poder

ser, y para conseguir.un mayor: caldo
gordo, rememorara situaciones vy acti-
tudes de la tragedia cldsica, Y asf

. tendremos el siguiente argumento: en

Cordoba, aparece un dia Fernando, un
«play-boy» expulsado en otro tiempo
de la ciudad por escandalos indefini-
dos. Lo primero que hace Fernando
es ponerse en contacto con Alejandra,
hermosa viuda que afios antes, mu-

‘chos afos antes, habia amado a Fer-
~nan‘do.”EHa'. por soledad y él por de-
formacién profesional, reanudan sus

antiguos amores, Pero la ' llegada de
una anciana ligada por dinero y sen-

timientos & Fernando, hace abrir los
ojos a Alejandra sobre la verdadera -

condicién de su antiguo novio. Alejan-

‘dra rompe con Fernando, y éste, des-

pechado, Inicla relaciones con Sandra,
una Jovencita de dieciséis o diecisiets
afios, que cuenta con el atractivo de

. ser la unlca hija de Alejandra. Pero

lo que en Fernando empieza como

,Una venganza y en Sandra como 'un
Juego, acaba por convertirse en ver-

dadera y profunda pasién, ante la cual

la méadre, desesperada, Intenta oponer-

se entregdndose sin condiciones @
Fernando y a ‘convertirse en su
amants.

- Esta tragedia, estructurada en fore
ma de tridngulo y tefiida de Inces-
tuosldad Indirecta, pasiones desborda-
das 'y sentimientos del pecado (hasta
aqufl' la primera baza fuerte con que
Juega «La casa ‘de las palomass),
cuenta tamblén con otras ventajas no-
tables. Una serfa la puesta en escena
de Claudlo Guerin, brillante y barro-
ca, parclajmente bella, encamirfada an-
te todo a fascinar al piblico (hoy el
publico, " via Lelouch, se ha vuelto
muy sensible a este tlpo de manio-
bras). Otra serfa los golpes de efecto
distribuidos a lo largo ‘del filme, gol-
pes de efecto muy sablos que son
precisaments loa que hacen admirar y
recordar una pelicula ' (plenso, por
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elemplo, en la stransformacién= de
Sandra-nifia, en Sandra-mujer, y de-

- talles de parecido estilo). Y, otra, por

fin, podria ser la «europeidad» de unos
actores  —Lucia Bosé, Ornella Muti,
Glen Lee—, los cuales —sobre todo 8l
Gltimo—, con su sola presencia fisi-
ca, conslguen ya una cierta distor-
8ion del relato que pasa de los sig-
nos abiertamente nacionales —actores
patrios— a signos de distinto valor
que, ante todo, denotan internaciona-
lidad y, sln que esto sea sécundario,
connotan una contradiccién muy curio-
sa que se halla en la base de todo el
filme y es la contradiccion entre un
realismo reprimido,  ahogado, que de
manera casi imperceptible aflora en
ocasiones, y un slstema narrativo con-
vencional, encaminado ante todo a sa-
tisfacer las necesidades de comer-
cializacién  del producto anteriormen-
te descritas. ¢

De hecho, a 'partir de esta contra-
diccién podemos pasar al segundo ni-
vel interesante del filme —la pussta
€n escena—, no en cuanio que ele-
mento dependiente de la produccion
—ya tratado como tal—, sino en cuan-
to que trabajo autgnomo, que tam-
bién se da dentro del filme.

Este trabajo, algo sutil, desde lue-
go, se reduce en sus aspectos prin-
cipales a la puntuacién paisajistica
anteriormente descrita, puntuacién que,
ya sea como Ingrediente. realista, ya'
sea como ironia de carta pgstal
—Ilas dos intérpretaciones son posi-
bles—, funciona a la manera de seiial
de alerta o contrapunto frente al rela-
to central, de tal suerte que queden
anuladas las posibles ‘lscturas al pie
de la letra del filme. E] segundo as-
pecto Interesante seria el sueno de
Sandra, escena qus’ si bien resultas
un tanto tosca e imperfecta, contie-

.ne, por otra parte, un punado de in-
tuiciones, entre las que puede dess

tacarse la utilizacién de objetos, sa-
blamente: distribuidos a lo largo del
filme, antes que se produzca la es-
¢ena onlrica.

En fin, no quisiera concluir este co-
mentario sin antes citar una escena
memorable: concretamente, aquella en
la que Fernando, «gigolé» y «play-
boy« descubre, gracias a las caricias
de la pequefia Sandra, el valor de 'as
palabras «te quiero». Los corazones
sensibles, abstenerse, ya que el con-
tenido poético es tan alto, que puede
producirse, con toda facilidad, el in-
farto. Atencion, pues.
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