«SU NOMBRE ES BOGART~», EN TVE

BOGIE Y SU LARGA MARCHA

En Jarras, con las manos descansando sobre el cinturén, o tiréndose del
Iébulo de la oreja; escupiendo precipitadamente las réplicas cortantes o aca-
riciand con gesto dubi la barbilla; di su_ revéiver contra las
sombras o golpeando rudamente a su «partenaire», siempre hay en la manera de
actuar de Bogart el sello inconfundible de la casa.

Puede ser que este sello tras los ad profesi
nales de un detective privado «El halcon maltés» (1941), «Suefio eterno» (1946),
de un géngster sin escapatoria «El tultimo refugio» (1941), «Horas desespera-
das» (1955) o de un ! 1| exiliado (1943), «Tener o no te-
ner» (1945). Sean estas u otras las formas que revista el personaje interpreta-
do por Bogart, detras siempre se halla presente el aliento de un mito i

FRACASOS EN EL CINE,
PRIMER EXITO TEATRAL

La vuelta de Humphrey Bogart @
Broadway colncidié con los momentos
més graves de la Gran Depresion. El
teatro, al igual que los restantes sec-
tores del pais, se hallaba en una. si-
tuacion de bancarrota. Cada dia se

do con lentitud y esfuerzo, que hasta la llegada de. los afios 40 no cuajaria de
manera definitiva. i

El mito Bogart suele definirse en relacion a si mismo y en relacién a la
sociedad norteamericana de su tiempo. En relacion a si mismo, la clave del
mito nos da muy bien Louisa Broocks, cuando escribe: «Segin Tolstoi "el hom-
bre sobrevive a los a las epidemias, a los horrores de la guerra y

menos teatra-

les y los que se ‘montaban duraban
escasas semanas. Bogart pasa en es-
tos momentos por graves problemas
y dada la i ibilidad

de vivir del teatro, estd a punto de
abandonar la profesién de actor. En

a las agonias del alma, pero la tragedia que le y le

siempre, es la tragedia del dormitorio”. Fue la seguridad en el sexo lo que
permiti6 a Bogart mantener su orgullo cara a un éxito futuro, después de haber
sufrido, durante el triple tiempo que cualquier actor, las mas amargas humilla-
ciones, el fracaso y el ridiculo. Con seguridad ningin otro actor habria podi-
do pronunciar con el énfasis particular que les daba Bogart estas dos réplicas
en "Across the Pacific”: cuando Greenstreet le muestra su revélver, Bogie sa-
ca el suyo y dice: "Mi pistola es mayor que la suya”. Mas tarde, desdeiioso,
repite: "Ya le habia dicho que el mio era mas grande'». La explicacion ¢y la
bella Louise Broocks es una buena sintesis de ese aspecto obcecado, duro e
Indestructible que acompaia todo el itinerario del mito a lo largo de su carre-
ra. Pero junto a este aspecto muy propio de Bogart, es Imprescindible también
tener en cuenta los ingredi f el mito en toda su
extensién. La dureza e i i del je no se en el caso de
Bogart, en estado puro, sino que han sufrido un largo proceso de erosion y
desgaste en el que la integridad deja entrever la flaqueza, y la brutalidad un
trasfondo de desencanto. Guando Sam Spade, al final de «El halcon maltés»
entrega a Brigid a las autoridades, su rostro no transpira ni moralismo ni sa-
tisfaccion por el deber cumplido, sino, sencillamente, asco. Cuando en «Sueiio
eterno» Marlowe rehuye Ja provocacion de Vivian diciéndole: «A estas horas de
la madrugada abofeteo muy mal», Bogart nos da la medida exacta de un duro
dispuesto a cumplir con su papel, siempre y cuando éste no le obligue a tra-
bajar al margen de la jornada laboral. Si en «El dltimo refugio» Roy Earle permi-
te que una mujer y un perro le acompafien a atracar un hotel es para hiper-
bolizar, con notable masoquismo, el ridiculo papel que el viejo gangster parece
]&Jgnr en aql_lalln historia, De hecho, el mito Bogart funciona a partir de puntos
s igie

y su con la mas.
que contradiccion es desfase. Géngster en los afios 40, momento en que la
edad de oro de los «gangs» habia ya concluido, Bogart empieza a funcionar

cuando Al Capone, méas atento, se habia ya retirado en Miami y Lucky Lucia-
no, con menos suerte, purgaba una condena de cincuenta anos de carcel. Hé-
roe romantico, cuando después de la Depresion y el New Deal, ya nadie era
romantico en su pais, Bogart sigue en la brecha esperando hallar el paraiso
perdido en cualquier rincon de Sudameérica. Fiel a la indignacion en busca de la
verdad de los hechos, Bogart sobrevive en un mundo que progresivamente teme
descubrir qué absurdos horrores ain puede revelarnos una sistematicas in-
dignacién de la cotidiana realidad. .

La época de Bogart ya no estaba para bromas. Quizd por ello, Bogie, juga-
dor en desventaja consigui¢ construirse un mito sélido y duradero, Su rostro
ligeramente descompuesto, su mirar fatigado y su lengua afilada es una rara
mezcla Rio Jim y Grucho Marx, a los que el paso del tiempo hubiera ense-
fiado que quien pega primero pega dos veces. Mary Pickford quedaba lejos.

Pero eso es la leyenda. La verda-
dera historia de Humphrey Bogart se
inicia el 23 de enero de 1899, en Nue-
va York, al nacer del matrimonio ha-
bido entre el doctor Beimont De Fo-
rest Bogart y la dibujante Maude
Humphtey. Ya en su tierna infancia,
gozé de una cierta ‘popularidad: una
tarde, su madre Maude dibujé un her-
moso” retrato de la ‘criatura, que fue
adquirido, para publicidad, por una
importante casa de productos alimen-
ticios infantiles. De esta manera, el
pequeiio ‘Bogart dio a conocer su ima«
gen en todos los Estados Unidos. Pero
mas que por esto, su Infancia quedd
marcada por - la aficion de su padre
por los barcos; aficion que Bogart
arrastraria a lo largo ds toda su vida.

Muy pronto, el joven Humphrey Bo-
gart mostré un escaso interés por los
estudios. Su padre, con proyectos dé
gran envergadura para el muchacho,
decidi6 enviarle a una academia, don-
de deberfan prepararle para su ingreso
en Yale. Sin embargo, Bogart reac-
cioné mal ante los estudies y muy
pronto, ante la fa!ta de interés Qel

llamado a Hollywood. El clne se halla
en una situacion critica. E| paso del
mudo al sonoro ha conllevado una cri-
sis de actores, que las grandes com-
paiiias se apresuran a solucionar des-
cubriendo nuevas figuras.’ Contratadd
por la Fox, Bogart debe protagonizar
una - pelfcula. Pero, de hecho, su co-
metido se limitard a doblar la voz del
actor escogido para el papel: Charles
Farrell.

Humphrey Bogart permanecié dieci-
seis meses en Hollywood. Intervino -en
numerosas peliculas, pero en ningu-
na de ellas consigui6 destacar. La
compaiiia, al concluir el contrato, de-
cidi6 despedir al -actor. Segin ellos,
Bogart nunca seria alguien en el cine.
NI interpretaba bien, ni tenia atrac-
tivo para las mujeres. De esta manera,
Bogart regresé a Nueva York.

alumno, fue
A Bogart le falté tiempo para alis-
tarse en la Marina y marchar a Euro-
pa. Eran los Gltimos dias de la Gran
Guerra, y aunque participara en ella
por corto espacio de tiempo, el futuro
protagonista de El halcon maltés guar-
d6 para siempre de esta época un
pequefio recuerdo., En una ocasién su
barco, el «Leviathan», fue alcanzado
por los disparos de un submarino. En
el fragor del combate, una astilla de
madera propulsada por la fuerza ex-
pansiva de una explosion, le partié el
labio superior. Desde entonces, Bo-
gart dej6 de sonreir normalmente, pa-
ra utilizar en su lugar la rara mueca
que mas tarde le haria famoso.

EL ESPECTACULO

Fue gracias a un amigo de la fami-
lia, William A. Brady, que Humphrey
Bogart tomé contacto con el mundo
del espectéculo. Desmovilizado, sin
trabajo, sin estudios, Bogart recurrié
a Brady en busca de empleo. Este,
primero, le colocé de botones en su
oficina, y después le contraté como
director de escena. Fue también Wil-
liam R. Brady quien sugiri6 a Bogart
que trabajara como actor. Su. primera
intervencion en las tablas fue un pa-
pel de criado Japonés que anunciaba
la llegada de los cocktails. A conti-
nuacién, tuvo un papel més largo en
una comedia que, desgraciadamente,
duré muy pocos dias en cartel. Con
todo, su carrera ya estaba trazada.
Una productora teatral le habia visto
en la obra anterior 'y le ofreci6 un
nuevo papel. Esta vez la obra duré
treinta semanas en Broadway.

De esta manera, se Iniciaba para
Bogart una carrera de galan joven en
el teatro —en la época, segln parece.
tenfa un cierto parecido con Valen-
tino— que si no le reporté arandes
éxitos, sf le permiti6 practlcar una
vida que Bogie
te entre las rubias y el whisky abun-
dante.

La carrera teatral de Bogart contl-
nda. Ni bien ni mal, aunque entre la
gente de la profesién se comenta que
Bogart sélo sabe decir en escena:
;Quién quiere salir a Jugar al tenis?
En esta situacién de su carrera, es

repartia astutamen- -

esta descubre que se estd
buscando un actor para interpretar
el papel de un gangster en la obra
de R.E. Sherwood, El bosque petrifica-
do, que va a estrenarse en Broad-
way. Después de algunos problemas;
consigue el papel. El bosque petrifi-
cado resulté un gran éxito de publico
y critica, y Bogart, lejos de sus ha-
bituales .interpretaciones de qalan jo-
ven, fue muy elogiado. Poco tiempo
después, en 1936, la Warner compra
los derechgps para filmar 'la obra de
Sherwood. Leslie Howard, el protago-
nista, impone que sea Bogart quien
interprete ‘el papel de Duke Mantee,
el gangster, en la pantalla. De esta
manera, Bogart vuelve a establecerse
en Hollywood y firma un contrato con
la Warner; casa especialista en peli-
culas de gangsters, que contaba en-
tre: otros con actores tan notorios en
el género como Paul Muni, James Cag-
ney, George Raft, Edward G. Robinson,
etcétera. Contra ellos, después de su
buen trabajo en la versién cinemato-
grafica de El bosque petrificado, debe
luchar Bogart para conseguir papeles
Importantes. Pero, al igual que en su
anterior viaje a Hollywood, Humphrey
Bogart se ve en |a obligacion de tra-
bajar en pequefos papeles. La tnica di-
ferencia de entonces respecto a aho-
ra, ‘es que Bogart se especializa. en
personajes de ‘gangsters brutales y sin
escripulos. Durante cuatro afios sera,
en cerca de treinta peliculas, el ase-
sino, el atracador o el amigo, que
aparece en las peliculas de Raft, Mu-
ni o Cagney. Por lo general, morira
violentamente antes de concluir @
filme.

LA GRAN OCASION

‘En estos’' momentos, en los que na-
die darfa cinco centavos por el futuro
cinematogréfico de Bogart, se produ-
ce en la carrera de éste una_serie
de casualldddes ‘que  camblaran 6| fu-
turo, més
ra. La Warner dispone de tn guion es-
crito por Wi ett 'y John Huston,
que debe ser dirigido por Raul Walsh,
y busca protagonista. El papel fue pro-
puesto a George Raft; pero éste, como
por imposicion de la censura, debia
morir al final ‘de la pelicula (habia
cometido numerosos ‘crimenes), se ne-
g6 a Interpretar el papel. Sucesiva-
mente, Paul Muni, James Cagney vy
Edward G. Robinson, lo rechazaron

por considerarse no inferiores a Raft.
Finalmente, el personaje de Roy Earl,
el ex presidiario que morira solo en la

Lunes, tarde, MEMORABLE ESTRENO
DE UNO DE LOS FILMES DE MAYOR
ACTUALIDAD EN TODO EL MUNDO

|En medio de una trdglca masacre, de la violencla y de la destruccion,
la més  sorprendente y original historia de amor!
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«High Sierra», es aceptado por Humph-
rey Bogart. De golpe, los largos ' afios
de experiencia en las tablas y en el
cine, cristalizan en un <tipo» extraor-
dinario, primera piedra del mito Bo-
gart, de su aspecto abatido y. fatigado,
de su dureza que no consigue escon-
der el fondo de ternura que es escon-
de detrés del personaje. Y el mismo
afio, otra casualidad (George Hafr\se
niega a Interpretar el papel de Sam
Spade en El halcon maltés, al descon-
fiar de la excesiva juventud del rea-
lizador, - John Huston), y « Humphrey
Bogart se sitia definitivamente en el
alto lugar que no deberia abandona_r
hasta el dia de su muerte. A partir
de este momento, Bogart se convierte
en la gran estrella de la Wagner. F.l-
nalmente, la scompaiia ha comprendi-
do que Bogart si podia ser alguien en
el cine, si era un buen actor, si po-
sefa el «sex-appeal» necesario como
para tumbar de espaldas a las damas
admiradoras. Se iniciaba el mito Bo-
gart. Hoy, quince afos después de
su muerte,” la fuerza del mito sigue

intacta.
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la direccion de
ARMANDO BLANCH.

Domingo, 9 de abril
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EL LUNES, TARDE
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volverd a dar en la diana de los grandes éxitos
resentando el estreno de un filme auténticamente
fuera de serie

W
el famoso realizador de ]
-DIVORCIO A LA ITALIANA-
-SENORAS Y SENORES:
y ' SERAFINO:,
ofrece al mundo en 1972
la dltima y mas satirica y calida
de sus peliculas

Prooustory DiREcToR
PIETRO GERMI
BASTMANCOLOR.

&L, MATERIALISTA....
ELLA ROMANTICA...
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