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Despreés de

A proposit de la pellicula d’Antoni Ribas,
La ciutat cremada, poden efectuar-se les més
diverses reflexions filmiques —reflexions que
en bona part ja han encetat els critics. Per
les seves caracteristiques totalment excepcio-
nals (superproducci6 catalana i parlada en ca-
tala en un moment algid de la lluita de
classes d’aquest pais) la pellicula de Ribas
permet, pero, tot un altre tipus de comentaris,
al marge dels estrictament filmics. D’entre el
conjunt de comentaris laterals que La ciutat
cremada forcosament ha d’originar, n’hi ha un
que em sembla prou important per encetar-lo ja
des d’ara: aquest comentari no és altre que la
inscripci6 del film d”Antoni Ribas dins el marc
politic i economic que I’ha fet possible, marc
que, d’'una banda, confereix al film una bona
part de la seva originalitat i marc que,
d’altra banda, ens mostra ell mateix algunes
de les seves peculiaritats més remarcables gra-
cies precisament a l'existéncia de la peli-
cula de Ribas.

Comencem, doncs, pel comencament i ve-
gem quines son les principals caracteristiques
del context que han fet possible I’aparicio de
La ciutat cremada.

Tenim, en primer lloc — ja que es tracta
d’un film—, I'estat actual de la industria de
produccié de pellicules a Catalunya que, per
la forca de les coses, és dir tant com la indus-
tria de produccié de pellicules a Barcelona.
I quin és aquest estat? No obstant una tradi-
ci6 antiga 1 rica, ara com ara la industria ci-
nematografica a Barcelona ha assolit I’'esta-
di de la quasi inexisténcia. A aquesta situacio
hi han contribuit successivament dos tipus de
factors, ambdos propiciats directament pel
franquisme. El primer factor —primer en el
temps— és la concentracio fisica a Madrid de
la industria cinematografica. El segon fac-
tor—segon en el temps, ja que comenca a des-
envolupar-se a comencaments dels anys 70—
son els primers intents d’organitzacié monopo-
lista d’aquesta industria, intents d’organitza-
cid que consoliden i racionalitzen les bases
centralistes posades durant tota la etapa an-
terior. Aquest estat de coses —gracies a
la nova rentabilitat, ja no tan sols ideo-
logica, sino també economica, del cinema es-
panyol— tendeix a consolidar-se d’'una mane-
ra definitiva. Tot aix0, com és natural, porta
al desmantellament de la industria a Barcelo-
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' «La ciutat cremada»

na: clausura d’estudis de rodatge, migracio
de productors i distribuidors cap a Madrid,
atur dels professionals del ram (técnics, guio-
nistes, directors, actors...). A poc a poc, la in-
fraestructura cinematografica més o menys
solida que gairebé des de sempre ha existit
a Barcelona comenga a fondre’s.
Parallelament a aquest procés, perd, un
altre procés —i de signe contrari— comenca a
obrir-se en I’escena social i politica catalana:
aquest segon procés no és altre que el crei-
Xent protagonisme caracteritzat, entre d’altres
coses, pel retrobament del sentit nacional a

nivell de masses. Aquest nou sentiment na- ¢

cional, si bé fins ara i d’'una manera prio-

ritaria s’ha articulat al voltant de l'accio
politica, no ha deixat de tenir en la seva
reconstruccio una forta base cultural. Ara: des
de l'instant que el sentiment nacional asso-
leix el nivell de moviment nacional de masses,
aquesta base cultural també ha de donar un
salt —perqueé la relacio és reciproca— i ha
d’abandonar el redés de la cultura llibresca
per tal d’obrir-se als nous horitzons de la cul-
tura de masses. Dins aquesta, naturalment, el
cinema té un paper importantissim.

Es en la divergéncia irreconciliable d’a-
quests dos processos —involucio de la indus-
tria cinematografica catalana i desenvolupa-
ment inexorable d’una cultura cap a altres
camps, i entre aquests el cinematografic— on
ha de situar-se una operaci6 com La ciutat
cremada. 1 és a partir d’aqui que podem tam-
bé valorar millor les contradiccions que el
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treball de Ribas presenta. En efecte: La ciutat
cremada que —millor o pitjor— acompleix
l'objectiu de satisfer una demanda real —la
representada pel sentiment nacional assumit a
nivell de masses— deixa, en canyi, intacte
el segon problema esmentat que conflueix en
la situacio present: el grau altissim d’indigén-
cia que pateix avui la industria de produc-
ci6 de pellicules a Barcelona. I aixo és
aixi perqueé el film de Ribas, mitjancant un
meétode de gesti6 complicadissim i, d’altra
part, segurament inevitable (préstecs bancaris
avalats per més d’un centenar de particu-

Reunio
d’intellectuals
de tot I'Estat

Als locals de CAU, del carrer Balmes 191,
6. 4.2 quedara centralitzada la informacio
d’allo que es refereix a la «I Reuni6 d’Intel-
lectuals, Professionals i Artistes de les diverses
nacions i regions de lestat espanyol», que
han de celebrar-se a Barcelona els propers 30,
31 i 1. La generacio6 que ha d’aprofitar els
punts laborals per tal de poder fer politica, es
troba ara davant una convocatoria d’interes
evident, del curs de la qual «Arreu» donara
informacio als propers numeros de la revista.
La convocatoria, al terme de la llarga nit del
franquisme, ens obliga a recordar les trobades
d’intel-lectuals dels Paisos Catalans, sempre
en la perspectiva de la lluita resistencialista,
la tancada a Montserrat durant el proces de
Burgos, ’lhomenatge al doctor Rubio, la festa
de la poesia al Price, la sessio del juny del 74
a Montserrat, per tal de prendre una actitud -
coherent davant la convocatoria del Congres
de Cultura Catalana, o bé la permanent a
’Escola d’enginyers els dies de les tragiques
morts de Vitoria. Un marc politic advers a les
raons de la ra¢ obligava l'intellectual a pren-
dre partit, a lluitar per la democracia, a viure
per la conquesta de les llibertats, a jugar, sense
sentimentalismes, la carta d’una fraternitat
historica contra els que no volien reconciliacio.

Per tot aixo, la trobada dels intel-lectuals
de I’Estat és una fita important, sobretot quan
el signe sota el qual s’aplegaran aquests €s
«afirmacio del ple i permanent exercici del
dret de l'autodeterminacio», la plurinacional
d’un Estat que ens han segrestat sota la fal-
lacia de la «unidad de la patria».

La trobada ens recorda, a mes, el II Con-
grés d’Intellectuals Antifeixistes, I'any 1967,
celebrat a Barcelona, Valéncia, Madrid (en
estat de setge) i Paris. En aquella ocasio, va
correspondre al Dr. Jaume Serra i Hunter,
llegir I'Informe de la Delegacio Catalana, ja
que no podia faltar la veu de Catalunya, la
«nacionalitat que aspira a un lloc d’honor en
avantguarda dels pobles defensors de la Iii-
bertat i de la cultura», cultura que no pot mo-
rir perqué «és la conquesta de centenars de
generacions», i que té caracteristiques de
pluralitat («dintre la democracia, hi caben
totes les ideologies logicament pensades i sen-
tides honradament, que és el mateix que dir
les ideologies que asseguren als homes la to-
lerancia de totes les opinions i el respecte al
treball de la intel-ligéncia...»). Ignasi Riera.

38 arreu

lars), se situa en relacio a la industria cinema-
tografica com un film a/ marge, sense cap
incidéncia damunt d’aquesta industria. -
Certament: la divergéncia entre una indus-
tria encaminada a la seva extincio —per raons
externes a ella mateixa— i la demanda social

d’un funcionament normalitzat de la produc-

ci6 de films no es resol realitzant una
pellicula, sin6 fent funcionar altra vegada
aquella industria. Per les caracteristiques que
el cinema ha adquirit avui, tornar a posar
en peu aquella industria només és possible
sobre la base de fer-la de bell nou compe-
titiva, i aquella no sera altre cop competiti-
va fins que no torni a assentar-se damunt
d’unes bases solides. I bé: com reconstruir
aquestes bases? Dos camins —pel tipus d’in-
dustria que ha esdevingut el cinema— son
imprescindibles per arribar a aquesta situacio:
el de 'autonomia administrativa i el de la pro-
teccid industrial per part de I'Estat. Lex-
periéncia i la historia ens diuen que aquestes
dues necesitats mai no seran satisfetes pel re-
gim actual o per la seva prolongacio, i que
nomeés en una organitzacié autonomica de
Catalunya aquelles necessitats minimes seran
cobertes. Per dir-ho amb altres paraules: el
redrecament de la industria catalana del ci-
nema (i la satisfaccié de la demanda cultural
avui existent) només sera possible dins el marc
idoni d’un régim autonomic per a Catalunya
i aix0 és aixi tant per les raons teécnico-juri-
diques abans esmentades com per tot una al-
tra série de raons politico-ideologiques que
son al cap de tothom i que, ara com ara, no
val la pena de recordar. :

Justament, davant d’aquesta Unica resolu-
ci6 que avui tenim a ma per resoldre la
problematica d’'un cinema catala, el film de
Ribas té la virtut d’escamotejar els termes
reals en qué les contradiccions es plantegen
i, en conseqiiéncia, de fer pensar que son
diversos els camins a través dels quals po-
dra acomplir-se l'articulacio necessaria del
moviment de masses amb unes solides bases
culturals: Com és de suposar aix0 darrer és
una utopia. No hi ha possibilitats d’articulacio
—si més no a llarg termini— entre la demanda
cultural avui existent i els mitjans de produc-
ci6 cultural de qué es disposa, si no
s’aconsegueix un marc politic i juridic que or-
ganitzi (autonomia administrativa) i propicii
(proteccié economica) el desenvolupament
d’aquests mitjans de produccio de la cultura.

En aquests termes, penso jo, ha de plan-
tejar-se el debat al voltant del film d’Antoni
Ribas. Després de La ciutat cremada, doncs,
el problema del cinema catala s’estableix aixi:
o resolucid politica del problema a través de
I’Estatut o resolucié econdmica del problema
a través d’un capitalisme primitiu i rocambo-
lesc. Aixi es presenta la situacid després del
film de Ribas. Félix Fanés.

cancons

Patti Smith:

Bon rock, bona
inversio

La nit del dimecres passat, Patti Smith can-

ta al nou Pavello: del Joventut de Badalona,
Precedint-la d’una intensa campanya publici-
taria, «Gay-and-Co», «<Emi-Odeon» i €l «Club
de Vanguardia» van fer que I’actuacio de Patti
Smith fos un éxit de public: no hi cabia ni
una agulla.

Patti Smith puja a Pescenari pletorica de
forga, electritzant la gent des del primer mo-
ment, amb «trempera» i la sensaci6 unanime
que la Smith trepitjava el taulat amb molts
«kilometres» a les espatlles. Botava, s’ajupia,
s’agenollava, aixecava el puny que sobre-
sortia gracies a una cinta vermella, marejava
el microfon... I el rock de la Patti. El gran rock

-de la Patti: tota la decadéncia d’una societat

tant potent com per canalitzar, absorbir i in-
tegrar, degudament estandarditzada, la protes-
ta. A les lletres de Patti Smith hi ha ’aclapara-
ment de la impoténcia made in Lou Reed, la;
reivindicaci6 tacita de Bob Dylan i la tradicio®
rockera dels Rolling Stones de la gloriosa 4
época de «Satisfaction» o el «19 atac ner-
vios». I un element fonamental: el ritme, el
trencament de les cadéncies considerades’
«normals» i I’is i abus del contratemps, dels
talls en sec..., i un conglomerat de sorolls di-
ferents a un volum de molta potencia. :
I la receptivitat d’un public degudament
«preparat» per tal que la percepcié arribés a
lindes més enlla de les d’una sensorialitat
quotidiana, d‘«a peu». S’embolicaren moltes
cigarretes, amb ritual quan calia, i el fum i les:
ampolles de cervesa presidiren el cel i €l terrd
del nou pavelld del Joventut en acabar el
cital. Era el «paisatge després de la batallay.
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