Retirado Llorens Artigas, Antoni. Cu-
mella es junto al japonés Hamada' y a!-~ih’-"
glés Leach el tercer ‘gran ceramista del
mundo. Sus cabellos de plata coftados al
cepillo podrian engafiarnos (aires: de estra-
tega jubilado del Pentdgono), péro no asf su
acento fuerte y el despiertc escepticismo
que se esconde detrdas de un rostro -sin
ambigliedad: Antoni Cumella es un hombre
de tierra adentro. La ligereza un punto
frivola de las gafas y también la impacien-
cia que reflejan sus manos podrian’pasar.a
engrosar la lista de signos externos equivo-
cos. Y sin embargo, basta una ligera pano-
ramica de noventa grados desde el artista a
su obra para volver a la evidencia central.
Los vasos, las jarras, los pedruscos, las pla-
cas, cuya textura resulta permanente, ina-
movible, cuyos colores presentan una soli-
dez total, sin fisuras, cuyas formas no que-
da mas remedio que ir a buscarlas en la
tradicion de la vasija y en los volimenes de
la naturaleza mds estable; esos vasos, esas
jarras, esos pedruscos y placas nos remiten
a la evidencia de unas manos enclavadas en
un entorno cuyo gran proveedor de ima-
ginacion es la labor callada del viento, de la
lluvia, del paso inexorable del tiempo: nos
remiten al sélido, célido talante de Antoni
Cumella y su Granollers natal.
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““Mi padre era relojero y muridé cuando yo
tenia dos afos. Cuando cumpli los ocho mi
madre volvid a casarse con un hombre cuyo
oficio era la alfareria. Fui a la escuela nacio-
nal hasta los 12 afios y en seguida empecé
a trabajar con mi padrastro. Trabajando el
barro, haciendo ollas y cazuelas, pensé que
aquel material podia dar lugar a otros obje-
tos. Qué sé yo: figurillas de pesebre, por
ejemplo. Y asi, a los 14 afios realicé mi pri-
mera ceramica artistica. Esta es toda mi
escuela...”” Pero en Cataluna habia una
tradicion —una escuela implicita— en el ar-
te de trabajar la ceramica. Si el siglo XIX
habia significado el triunfo de la industriali-
zacion y el consiguiente fin del trabajo arte-
sanal, esa misma saturacion del trabajo
mecanico y en serie motivaria a caballo de
los dos siglos el surgimiento de islotes disi-
dentes, que marcharian a contracorriente.
Es en Inglaterra el movimiento arts and
crafts y en Cataluia el interés del grupo
modernista —Gaudi, Domenech i Montaner,
Gallisa, Puig i Cadafalch..— por la resu-
rreccion de la buena artesania, que dara sus
mejores resultados en las baldosas art
nouveau, entre 1900 y 1910. Pero el interés
por la ceramica en Catalufia no termina
aqui. El 1900 debia significar una enorme
curiosidad por todo lo oriental y, en con-
secuencia, por la porcelana china y sus téc-
nicas de fabricacion. Aqui seran acli-
matadas por Antoni Serra. Después de
1910, el “‘noucentisme’’ de D’Ors siguid
guardando dentro de las artes un lugar
privilegiado a la ceramica: Josep Aragay y
Xavier Nogués ‘‘consiguieron —escribe el
critico Cirici Pellicer— dar vida a la baldosa
y al vaso decorado dentro de una tradicion
renovada’’. Con todo, debera esperarse la
aparicion de J. Llorens Artigues para que la
ceramica catalana alcance su apogeo y al
mismo tiempo su proyeccion en Europa. En-
tonces la ceramica —escribe siempre Cirici
Pellicer— ‘‘al romper con la tradicion
europea, al buscar la pureza y prescindir de
la figuracion, al proponerse un ideal de
calidad, entr6 en el mundo de la vanguardia
plastica y consiguio el respeto de las demas
artes, abandonando asi el lugar secundario
que hasta entonces se le habia concedido’’.
En esta tradicion de la ceramica como arte
(y ain como arte de vanguardia) deberia
inscribirse Antoni Cumella.

“*¢La funcién de la ceramica? iClaro que
ha cambiado! Mire: cojamos la ceramica
china entre los siglos X y Xll, una ceramica
bellisima que a mi me encanta. Pues bien,
fundamentalmente esa ceramica servia para
beber el té... ahora, en cambio, es una pieza
de museo. Lo que quiero decirte es que la
funcion de la ceramica es hoy distinta. Que
no es utilitaria. Su nueva funcion es artis-
tica; la ceramica se ha convertido en objeto
estético. Y claro, esto puede ser un pro-
blema. Porque, fijate, se ha arruinado una
artesania muy buena como la de la Bisbal,
Piera, Breda, para substituir la tradicion de
la técnica ceramistica, que solo se aprende
en el taller, por unas escuelas (aqui escuela
Massana) que no sirven de gran cosa.’’

Antoni Cumella se entusiasma con faci-
lidad. Entonces, pese a la vivacidad cau-
telosa de los ojos, su bien recortado bigote
se agita con profusion. Las manos cortan
imparciales el aire.

““Yo a la escuela solo he asistido como
profesor... {Me entiende? Siempre, cuando
me invitan a visitar una escuela para dar al-
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gun curso o alguna conferencia, yo -acepto.
No crea, no lo hago por conviccién. Lo hago
mas bien por erudicion: como quien dice,
asi relno material para poderlas criticar
mejor..."”" La boca de Cumella se extiende
con generosidad y la cara se hace risuefia.

Antoni Cumella esta exponiendo en la ac-
tualidad sus Gltimas obras en la sala barce-
lonesa “‘Dau al Set’’. Vasos, placas, escul-
turas, colores y formas enormemente traba-
jados rodean sobre la moqueta acogedorala
figura del autor.

"“'El 'problema del arte de hoy, ¢eh? ==
se pone serio—. Es algo complicado. No
hace mucho estuve con Grau Garriga en
Amiens, ciudad cuyo ayuntamiento, como
usted debe saber, estd dominado por los
comunistas. Pues bien, alli nos reunimos
con un grupo numeroso de jovenes universi-
tarios, mas de izquierdas atin, naturalmente,
que sus mayores. Uno de ellos le preguntd a
Grau Garriga si el arte seguia perteneciendo
como antes a la aristocracia y alaburguesia.
Yo me anticipé para contestarle: mire, sélo
sabria decirle que hoy el arte también puede
servir para lo que nosotros hemos venido a
hacer aqui, a Amiens (unos murales para
el ayuntamiento), y también para decorar
hospitales, fabricas... ** Cumella mira con

*’Sélo_he ido a la escuela como

profesor...”




gesto expresivo de 0jos y manos, como
queriendo significar ‘‘esta claro, ¢no?’’,
pero no satisfecho prosigue: ‘‘El problema
del arte es un problema de distribucion. El
problema del objeto artistico, como el de
todas las cosas, por otra parte, es un pro-
blema de distribucion... Mire, a mi me gus-
taria tener un Picasso, pero por su precio
me resulta imposible comprano. La ley de la
oferta y la demanda es determinante en es-
tas cosas del arte. Pero aun asi, {qué vamos
a hacerle? ¢(Vamos a impedir que Picasso
haga picassos porque no estan al alcance
de todos los bolsillos? |No, hombre, no! La
sociedad ideal seria aquella en la que la
gran mayoria pudiera subsistir a partir de su
trabajo. Que yo sepa, esto no lo han conse-
guido ni el socialismo ni el capitalismo...’’

Antoni Cumella puede agitarse con toda
la cordialidad del mundo, mientras su caja
tordcica se hincha y deshincha con la preci-
sion mecanica de un émbolo bien engra-
sado: es la pasion por las cosas.
‘“Hay, si usted quiere, soluciones inter-
medias. Yo, cuando voy al Prado, considero
como mias todas aquellas pinturas que
aprecio. Por otro lado, la ceramica aplicada
a la arquitectura puede con toda facilidad
pasar a formar parte del patrimonio colec-
tivo. En fin, es lo que le decia antes: en una
fabrica, en un hospital, en la fachada de un
edificio la ceramica puede ser asi el arte
para todos."’ |
Siento curiosidad por saber qué distin- |
ciones establece Cumella entre las cuatro |
. 3 ; ¢ ramas de su obra: los vasos, las placas, la |
escultura y la arquitectura. Como suele |

L3 ceramicadde HOY IO@Sutiiitaria - oo ==,

““No hay ninguna diferencia entre los di-

Se ha Con Vertl.do versos objetos que fabrico —responde An-

. toni Cumella con una cierta precipitacion,
en un Ob eto como quitando importancia a la pregunta—. f
/ Una vasija es como una escultura abstracta

t g 77 y una escultura como una vasija. Por lo
eS Et/CO demas, todo en mi opinion se reduce a pro-

s b blemas de arquitectura. Incluso la pintura.
¢Qué es un cuadro siné una ordenacidon de
formas y colores dentro de un espacio
cerrado? No hay nada aparte, pues. Todo es
lo mismo.’’

De Cumella se ha dicho —su fisico lo ha-
ce presumible— que pertenece a la raza de
los payeses. Pero €l prefiere definirse como
obrero de la construccion: ‘‘No, no creo en
la inspiracion y por eso trabajo ocho horas, i
como un albafil. De ocho a doce de la ‘
manana y de dos a seis de la tarde. Eso sf,
recibo a todo el mundo. Por teléfono nada.
Pero si alguien tiene la paciencia de des-
plazarse a Granollers, (qué voy a hacer, no?
Podemos hablar mientras yo trabajo... {qué
como trabajo? Desordenadamente, claro
esta. Como con las lecturas. Leo cosas dife-
rentes al mismo tiempo. Ensayo, sobre to-
do; pero también novela policiaca: ¢por qué
nos vamos a engafiar? me encantan las
novelas policiacas. Pues bien, en el trabajo
soy igual. Dejo una cosa y empiezo otra.
Después una tercera para volver a la ini-
cial... En fin, ya ve.”’

Ya veo. Antoni Cumella se levanta y me
tiende la mano. No puedo dejar de pensar al {]
verle junto a sus ceramicas en la sensacion l

de solidez que el conjunto desprende. Una
solidez de arcilla, que nos engaria.

(Fotos: Pilar Villarrazo)
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