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Nacida en Berlin hara una
treintena de afnos, Anna Lensch
pinta desde que era nifia e iba a
la escuela. Alla, a los cinco
anos, obtuvo su primer galardén
como pintora con un dibujo en
el que aparecia una florista y nu-
merosas flores que maravillo a
los mayores. Anna Lensch, en
vez de jugar, con muiecas dibu-
jaba y pintaba. En el bachillera-
to, su profesor de dibujo, un
descubridor de talentos, quiso
promocionarla y la animé a que
participara en algunas exposi-
ciones. Hizo entonces el dibujo
de una virgen para un mosaico;
mosaico que todavia se conser-
va en el colegio. Acabado el ba-
chillerato dibujé estampados en
una fabrica textil, compaginan-
do su trabajo con la asistencia a
una escuela de Bellas Artes. En
1965 —Anna Lensch ya vivia en
Espafia— participd en una expo-
sicion de pintura joven, y en
1971 gand un concurso organi-
zado por la barcelonesa Sala
Parés. Desde hace 4 afos pinta
con intensidad.

REFLEJO DE EMOCIONES

—¢Qué es para ti la pintura?

—FEs una necesidad. Si hay
mujeres que hacen media, yo
prefiero pintar, pero de manera
mas-intensa. Para mi, pintar es
un reflejo de emociones.

—¢Emociones interiores o ex-
teriores?

Anna Lensch no acaba de en-
contrar las palabras adecuadas
para responder. Su marchante,
que asiste a la entrevista, le
echa una mano:

—En  algunos  momentos
—dice— pueden influir cosas
externas, esto es natural ya que
un artista es una persona de
sensibilidad extrema.

—NMe referia también —mati-
zo— a influencias externas pro-
cedentes de la propia pintura...

—~Oh, no, —dice Anna Len-
sch— estoy muy desconectada.
De vez en cuando voy a exposi-
ciones; pero no sé... Incluso mi
técnica, como soy autodidacta,
es muy personal. Por ejemplo,
pinto en lapiz sobre tela, cosa
muy poco frecuente...

—Perdona que te interrumpa
—interviene el marchante—,
pero esto no quiere decir que
pintes con pintura acrilica o con
esmalte, tu pintas al dleo. Esto
es muy importante tenerlo pre-
sente...

—¢Por qué es muy importan-
te? —pregunta Anna Lensch.

—FEs importante  porque
ahora se pinta mucho con pin-

tura acrilica —responde el mar-
chante—, y es dificil hallar un
artista joven actual que pinte al
dleo.

—Fsto, claro, depende de las
influencias.

—Incluso afecta la elabora-
cion del cuadro.

—A veces, una tela la dejo
reposar durante semanas, —di-
ce Anna Lensch olvidando su
didlogo con el marchante y vol-
viendo a mi.

UNA CIERTA SIMBOLOGIA

—¢ Qué procedimiento sigues
para pintar, una idea previa, un
boceto?

—No, no hago bocetos. Me lo
han reprochado, me han dicho
““pintarias mas si tomaras no-
tas’’. Pero no, yo soy muy intui-
tiva. Con frecuencia me pongo
delante de la tela sin saber qué
voy a hacer.

—Pese a todo —insisto yo—
por los pocos cuadros que he
visto, no es dificil hallar una
cierta simbologia en tu pintura,
una simbologia que, ademas, se
repite en una y otra tela.

—c/Que simbologia?

——Por ejemplo, esos arboles
cortados por la mitad mostran-
do todas las raices.

—FEse arbol es muy tipico del
paisaje aleman. Yo lo pinto
desde hace un par de meses.
Evidentemente, el hecho de que
en vez de copas muestre raices
en los arboles es significativo.

—¢ Comunicas alguna cosa
con tu pintura?

—Yo no quiero decir nada a
la otra gente. Mi pintura es muy
personal. No quiero comunicar
mensajes. El significado de mi
cuadro yo misma no lo encuen-
tro hasta que la tela no esta
concluida.

—¢Crees que hay una evolu-
cion en tu obra?
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—Perdona —interviene de
nuevo el marchante—, yo creo
que pese a ser un artista muy
joven en su pintura pueden dis-
tinguirse tres etapas. Hasta el
63, que tenias un concepto muy
figurativo de las cosas...

—jY ahora también! —inte-
rrumpe Anna Lensch.

—Si, pero ahora esa cosa fi-
gurativa es mas onirica. No tie-
ne nada que ver con lo que ha-
cias anteriormente. A partir del
63, a pesar de que ella lo nie-
gue, esta muy influenciada por
Cuixart. Y a partir de 1971 —por
circunstancias personales que
no vienen al caso— hubo un
desdoblamiento total de su pin-

tura. Ahora ya es ella. Es algo
interior e intuitivo que la empu-

ja.

PROYECTOS

—¢Estas de acuerdo? —pre-
gunto a la pintora.

—Si, mas o menos. Pero él
(el marchante) quiere que mi
pintura tenga mensaje, y yo no
estoy de acuerdo. Mi pintura es
algo muy personal.

—¢De todas maneras, si tan
personal es tu pintura por qué la
expones? —le pregunto.

—Me ha costado exponer.
Ahora me han empujado un
poco.

A ‘‘No, no hago bocetos...
Con frecuencia me
pongo delante de

la tela sin saber

qué voy a hacer.”’

—Yo creo —vuelve a interve-
nir el marchante— que si ella
dice que se ha sentido empuja-
da a exponer, esto es algo que
es cierto. También creo enten-
derla cuando ella dice que su
pintura no tiene ningun mensa-
je. Un artista por lo general
desconoce muchas de las cosas
que estan contenidas en su
obra. Pero nosotros espectado-
res si que podemos ver esas co-
sas.

—Entendido ¢Hay algo mads
que anadir?

—S/ —dice el marchante—,
hay algo, si se puede exponer...

—Adelante.

—Pues, que se nos presenta
un ano 75 que para ella sera
muy agotador. Tiene 3 exposi-
ciones en perspectiva y otra de
dibujos. Si hasta ahora se ha
dedicado a la pintura sin pro-
fundizar, a partir de ahora va a
tener que trabajar duro. Es
ilégico que una artista se quede
concentrada en si misma. Ha
llegado el momento de darse a
conocer.

LUIS REYES
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