Marco Ferreri, que rebotado de su Italia natal
debutd como realizador cinematografico en
Madrid, no ha tenido mucha suerte a la hora
de exhibir sus peliculas en este pais. Al margen
de sus primeros films espanoles, El pisito
(1958), Los chicos (1959) y El cochecito (1960),
que si fueron estrenados en su momento, el
resto de su produccion ha tenido enormes

dificultades por traspasar nuestras aduanas

culturales. Durante mucho tiempo, una unica
pelicula de entre las muchas que Marco
Ferreri dirigio en Italia, Se acabé el negocio (La
donna scimmia, 1963), fue proyectada en las
pantallas comerciales espanolas, quedando su-
mida su obra restante en la ignorancia mads
total. Ese prolongado ostracismo se ha visto de
repente interrumpido con el estreno, por via
del “arte y ensayo”, de otros dos films del
director italiano: se trata de una pelicula
relativamente antigua, Dillinger é morto (1969)
y otra mucho mas reciente Touchez pas la
femme blanche (1974).

Ahora: ;Como entender ese largo silencio
sobre la obra de un director, por otra parte tan
ligado al talante ibérico? ;como interpretar su
subita reaparicion?

La llegada, de pronto, de dos pelicuias de
Marco Ferreri pienso que debe entenderse,
mas que como el reflejo de una politica de
liberalizacion de la censura administrativa,
como una consecuencia directa del nuevo
lugar que en el mercado de valores de la Bolsa
del film Marco Ferreri ha pasado a ocupar en
los ultimos tiempos.

En efecto, hasta hace muy poco Ferreri era un
director que se movia en las zonas oscuras de
una mas que dudosa comercialidad: sus
peliculas eran pobres, hechas con escasos
medios, desprovistas de atractivas y taquilleras
estrellas y mds propensas a resquebrajar los
mecanismos habituales de fascinacion propios

del cine llamado comercial que a exaltar

cualquier tipo de sentimiento, virtud o valor.

Esta manera de trabajar de Ferreri le habia
relegado a una zona marginal dentro de la
industria, zona a la que, por una de aquellos
azares de la historia, fue rescatado gracias al
€éxito escandaloso y fulminante que en 1973
alcanzo su pelicula La grande bouffe. A partir
de ese momento, y con mas de una docena de
largometrajes a sus espaldas, Marco Ferreri fue
un valor a la alza. Su nombre se hizo popular y
se supone que los productores se disputaron su
fuerza de trabajo. Este estado de cosas —a falta
de poder ofrecer por razones administrativas
La grande bouffe— es el que ha precipitado la
reaparicion en nuestras pantallas de este viejo
conocido.

Sin otra intencion que la de limar sorpresas
inecesarias, quisiéramos aprovechar ese reen-
cuentro con el hombre de El Pisito para
recordar algunas cosas a su propasito: al fin y
al.cabo, transitos de la nada a la gloria como el
que ha sufrido el director milanés no son nada
frecuentes, ni lo son tampoco trayectorias
como la suya —tan interesante— dentro del
cine europeo de hoy.

Para empezar recordamos que Marco Ferreri,
que inicio éstudios de veterinaria porque
queria saber como funcionaban por dentro los
animales y que se introdujo en el mundo del
cine no por la via de la predestinacion sino por
el de la publicidad de un licor de cerezas
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amargas, es uno de los escasos directores que
ha logrado introducir dentro del cine europeo
reinante un discurso con marchamo de origi-
nalidad. Y entendemos la originalidad como
aquello que es singular, extraordinario y
extravagante, puesto que de singular, extraor-
dinaria y extravagante se ha de calificar sin
duda la pretension de Ferreri de desplazar del
centro de su universo ficcional al Hombre Con
Mayuiscula para situarlo, una vez desnudo de
mayusculas, segun se entra a mano derecha o
segun se entra a mano izquierda, que esto
tanta da.

En un mundo en el que el humanismo atin es
el pivot de la ideologia dominante —sobre
todo por lo que hace a los espacios ficcionales
menos evolucionados, como puede ser el
cine— la pretension de Ferreri es, ciertamente,
una pretension “a la contra”. Y aun lo es mas
si recordamos que el autor de El pisito no se
conforma con desplazar al Hombre Con
Mayusculas de su centro sacrosanto sino que,
en una habil pirueta de subversion jerarquica
opta incluso por presentar a aquél supeditado a
dos “instancias”, “instancias” desde siempre
sometidas a su control. Estas dos “instancias”
respecto a las cuales el hombre se halla en un
estado de supeditacion, de dependencia, son en
el universo de Ferreri, las instituciones y los
instintos.

El concepto de instituciones a las que somete
el hombre de Ferreri debe entenderse en un
sentido muy amplio, muy flexible, abarcan-
dose en €l desde el matrimonio (Una storia
moderna, 1962) a la convencion en el espec-
taculo cinematografico (Touchez pas la femme
blanche), desde la Iglesia (L’Udienza, 1971) a la
pareja monogamica (La cagna, 1972). En un
universo absolutamente dominado por esas
instituciones —y otras— el hombre deja de ser
protagonista para convertirse en irrisorio
objeto sometido a los imperativos, vaivenes y
azares de un entramado de reglas y destinos
que no controla o que le controlan.

A la omnimoda presencia de las instituciones,
se oponen los instintos, instintos que son del
hombre, pero que en tanto que expresion de su
animalidad, éste tampoco controla. Asi pues el
peso de las instituciones podra verse contrares-
tado por la presencia del instinto, fundamen-
talmente el instinto sexual (Una storia mo-
derna), pero con esto solo se conseguira un
juego de equilibrios dentro del cual el indivi-
duo seguira relegado en una posicion secunda-
ria. Los instintos, que pueden ser también
nutritivos (La grande bouffe) o de muerte
(Dillienger é morto), suelen conducir inevita-
blemente a la destruccion del hombre.

El planteamiento de Marco Ferreri creo que se
podria resumir asi: frente al cine y su ideologia
oficiales, en vez de un discurso de signo
contrario, halagador y palpitante, en el que sin
embargo la realidad seguiria siendo escamo-
teada en nombre de no se sabe muy bien qué
buenas intenciones, Marco Ferreri opone un
discurso basado en el rechazo y en la negacion
del hombre como duefo y sefior de un
universo inmaculado de relaciones de produc-
cién. Personaje de izquierdas, escasamente
identificado con el sistema y sus valores,
Marco Ferreri ha optado, de manera positiva,
por. dirigir toda su artilleria contra el huma-
nismo como principal articulador del discurso
reinante.

Esta manera de hacer, desprovista de buenos
sentimientos, pero nunca de buen humor, es lo
que durante anos y anos le mantuvo recluido
en el limbo de los valores que dificilmente se
cotizan. Es dudoso, sobre todo después de ver
Touchez pas la femme blanche, que el escandalo
de La grande bouffe haya modificado en
algupa medida los planteamientos de Ferreri.
Pero para eso tendriamos que ver su ultimo
film, “La derniére femme”, cosa que por el
momento, no parece probable.




