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El somni de la falsa utopia

Delarelacio dela Uni6 Sovietica
amb els Estats Units tracta el darrer
Ilibre de la professora de filosofia poli-
tica Susan Buck-Morss, una conegu-
da especialista en |'Escola de
Frankfurt, sobretot en |’ obra de Wal-
ter Benjamin; unarelacié que, segons
I’ autora, esdevé “sorprenent simili-
tud”, quan ens referim a les formes
culturals d’ aguests dos paisos simbols
de dos sistemes contraposats.

El punt d’arrencada del llibre és
I" objectiu comi que haurien tingut tots
dos pai'sos de construir “una utopia de
masses” basada en el “somni col-lec-
tiu” dela“superacio de |’ escassesa’.
Amb lafi dela Guerra Fredai la
corresponent desaparicio del socia-
lisme, €l llibre es planteja estudiar els
aspectes d’ aquella utopia a traveés
sobretot del concepte, manllevat aBen-
jamin, de “mo6n somniat”. En aquest
concepte, que no és poétic sind anali-
tic, esfonamenta lateoria de la moder-
nitat del’ escriptor alemany, de la qual
parteix |’ autora.

Segons Benjamin, la vida moder-
na, les condicions constantment can-
viants de laqual amenacen (en un sentit
positiu) la culturatradicional, basada
sempre en la necessitat de restriccions
socials, conté |’ esperanca que el futur
pugui ser millor. Perd alhora que els
“mons somiats” son la font de totes
les utopies, aquests estats mentals
col-lectius es troben també subjectes

alesestructures del poder que les sot-
meten al's seus objectius.

L’ autora interpreta els desenvolu-
paments culturals del segle XX en
régims politics oposats com a varia-
cions d’un tema comu: el del “somni
utopic que la modernitat industrial
podria proporcionar i, de fet, propor-
cionaria felicitat ales masses”; una
felicitat, tanmateix, que sol transfor-
mar-se, en la practica, en un malson
gue condueix ala catastrofe: la guer-
ra, I’ explotacio, ladictadurao lades-
truccio ecol ogica.

Des delaperspectivadel final d’ a-
guests somnis, i amb la consciéncia
gue s'ha entrat en unafase de la his-
toriaen qué el capital es mostra sense
traves politiquesi indiferent al benes-
tar de les masses, davant d’ aquesta
nova situaci6 en que el's somnis —pero
no forgosament les catastrofes— sem-
blen haver-se evaporat, Buck-Morss
giral’esguard cap enrere per analit-
zar els anys de la utopia de masses
compartida pels dos sistemes politics,
economics i socials en competicio,
amb un ull posat en lahistoria—en els
anys de lafalsa utopia—i |I’altre en el
desesperancat present —que nomeés té
I’ avantatge, potser no menyspreable,
gue no enganya ningu.

El mite de la democracia de
masses

L'analisi esdivideix en quatre apar-
tats que donen forma al Ilibre. En el
primer, s’ analitza el mite de lademo-
cracia de masses, com la personifica-
ci6 d'una contradiccio flagrant entre
democracia i sobirania, que porta a
governar en nom de les massesi alho-
ra afer tot el possible per excloure-
les del poder. Aquest apartat és
important perqué defineix el marc en
gué es moural’autora. A través d’ una
invisible “wild zone of power” (és a
dir: d’ unazonade poder ferotge, vio-
lenta, desgovernada, insensata), |’ es-
tat s’asseguraria la imposicio de la
sevaforcaal marge de totalimitacio.

Aquest “espai cec” se situaria per
damunt lallei i podria esdevenir, si
Meés no potencialment, un territori de
terror. Com que la*“zona descontrola-
da de poder” forma part de qualsevol

sistema politic, la trobem tant en les
democracies liberals com en els estats
totalitaris (encara que |’ autora sembla
desmentir-se a ella mateixa quan ens
recordal’ absurda historia de Boris Shu-
miatskii, maxim cap del cinema sovié-
tic durant els anys trenta, que va ser
afusellat pel seu fracas aaixecar aCri-
mea una ciutat del cinema, ala mane-
rade Hollywood. Certament, Shumiat-
skii va perdre alguna cosa més del que
haurien deixat de tenir el seus
col -legues americans si haguessin fra-
cassat en una empresa semblant).

Pero I’ existencia d’ una zona de vio-
Iencia descontrolada en els estats és
tan sols el punt de partida del Ilibre.
Alld que atreu |" autora com a objecte
d’ estudi son les consequiencies cultu-
rals que se’n deriven. Atés que lavio-
lencia que genera la “wild zone” no
respon als interessos de la poblacié
sino a lalogica de la supervivéncia
del poder, cal lacreaci6 d’'uns “mons
somniats” que justifiquin davant la
gent lamaquinariadelavioléncia La
seva desaforada capacitat d’ actuacio
quedaria legitimada per la defensa dels
esmentats universos irreals, amena-
cats per suposats atacs dels enemics
interiorsi exteriors.

En el segon apartat, I’ autora criti-
calanarrativa tradicional del temps
revolucionari através d’un nou relat
delapoliticacultural bolxevic. Esun
capitol ric i complex, en que Buck-
M orss mostra la seva habilitat per con-
jugar un bon coneixement de la
bibliografia existent amb una notable
habilitat per presentar el que ja es
coneix sota una novavestimenta. L’ o-
riginalitat de la sevatesi es fonamen-
taen el concepte d’ historia—o de temps
historic— que, en I’ opini6 de I’ autora,
seriadiferent segons fos percebut pels
artistes o els politics.

Com totarevolucio, € canvi de régim
a Russia es va recolzar en moments i
figures del passat com a suport histo-
ric per uns canvis ocorreguts en el pre-
sent (un cami jainiciat per larevolucid
francesa), mentre que, i sense que ales-
hores es fos capag de veure la radica-
litat de la diferéncia, I’ avantguarda
artistica obria un nou cami basat en €l
rebuig total de latradicid.
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Molt agudament, I’ autora il -lustra
aguesta mentalitat politicaen I’ accié
cultural empresa a partir d’una idea
de Lenin: sembrar els carrers de Mos-
cou d’ estatues commemoratives d’ he-
rois revolucionaris d' époques anteriors
alatrencadissabolxevic. En lallista,
Danton, Marat, Babeuf, Robespierre,
resulten perfectament previsibles. Que
s’ hagués considerat molt seriosament
dedicar un monument a Cézanne ens
indica, en canvi, que les coses només
podien acabar malament, com aixi va
ser, entre larevolucié politicai larevo-
luci6 de I’ avantguarda.

Per un instant, entre totes dues volun-
tats de transformaci6 de la realitat hi
va haver una estranya coincidéncia en
€l “temps’. Per0 malgrat compartir noms
—“revolucid@”, “avantguarda’—, la poli-
ticai I'art ocupaven “espais’ diferents.
La“temporalitat” hauria contaminat el
punt de trobada de les dues forces fins

a emmascarar-ne la naturalesa: dues
activitats tan dissemblants només podien
coincidir fins a superposar-se sobre
la base d'un extraordinari miratge.

Si Lunatxarski no hagués pensat que
Cézanne era un revolucionari equipa-
rable a Robespierre; si Maiakovski no
hagués posat |a seva ploma a redactar
eslogans de propaganda per a una
empresade productes agricolesde |’ es-
tat; o si Tatlin no hagués pensat que
podia construir maguines eficients quan
enrealitat I’ inic que sabiafer eracons-
truir artefactes utopics sense més valor
gue el dels somnis irrealitzables; o dit
amb altres paraules: si no s haguessin
confés sobre quines eren les seves res-
pectives revolucions, probablement el
xoc desproporcionat entre |’ avantguarda
artisticai I’ avantguarda politica no
s'hauriaescaigut 0 no ho hauriafet, en
tot cas, en les proporcions inhumanes
en que vatenir lloc. El 1921, I’ esmen-

tat Lunatxarski, que en el régim sovie-
tic ocupavaun carrec equivalent al d’'un
ministre d’' Educacio i de Cultura, s' ha-
via adrecat a la Internacional Comu-
nista en uns termes que no permetien
fer repicar gaire campanes: “El prole-
tariat continuaral’ art del passat, per bé
gue el comencara des d’ una etapa subs-
tancial, com el Renaixement”. | per si
no n'hi hagués hagut prou, va prosse-
guir: “Si parlem de les masses, laforma
natural del seu art seralatradicional i
la classica, absolutament transparent,
laque es fonamenta en un realisme con-
vincent i substancial i sobre un simbo-
lisme eloquient i transparent de formes
decorativesi monumentals’. No es pot
pas ser més clar. La declaracié sembla
unareplicainvertida del que Rodtxen-
ko i lasevacompanya Stepanova, amics
delarevolucio, constructivistes mode-
lics, havien proclamat el 1919: “No
mireu enrere, sempre només endavant.”
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El tercer apartat del llibre se centra
novament en |’ experiéncia soviética, si
bé en aguesta ocasi6 en la cultura popu-
lar produida industrialment. Els films
en son els protagonistes. Si estractava
de parlar delesmassesi dels seus“mons
somiats”, latria és consequent. Amb
les seves pel -licules, Eisenstein va mos-
trar la capacitat del cinema per repre-
sentar visualment la irrupci6 del nou
subjecte historic. Referint-se a El
cuirassat Potemkin, Benjamin vaescriu-
re: “Cap altre mitja té la capacitat de
transmetre aguest col -lectiu turbulent”.
Si esvoliadescriurelaculturaque ali-
mentava les masses, |’ eleccié tampoc
no podia ser més encertada.

Buck-Morss s esmerca a assenyal ar
lainfluéncia dels films de Hollywood
sobre el's soviétics, amb exemples com
el delapel-liculade Gregori Aleksan-
drov, El circ, on es critica el sistema
nord-america (unaartistade circ hade
fugir d’aquell paisi refugiar-se ala
Uni6 Soviética perque hatingut un fill
amb una persona de raca diferent), tot
i que utilitzant unade lesformes carac-
teristiques del sistema que critica: el
musical de Hollywood. En aquest capi-
tol les observacions plenes d’ agudesa
de I’ autora es combinen amb inexpli-
cables defallences informatives (com
per exemple quan es refereix a
lapelliculaKing Kong, de 1933), cosa
que cal atribuir al’amplitud delstemes
tractats.

Malgrat launitat que posseeixen les
tres parts comentades del Ilibre, no se
li escapaaningl —ni pretén ocultar-ho
Buck-Morss— que corresponen arecer-
ques diferents. Ens trobem, doncs,
davant d'un volum fet de la suma de
diversos treballs moguts per un fil
intel-lectual comu: I’analisi de |’ ocul-
tacid delavioléenciad’ estat atravésde
les diverses pantalles dels “mons
somiats”.

La subjectivitat de la recerca
Trencant la unitat relativa de que
fins aleshores havien gaudit les dife-
rents parts del llibre, el quart i dltim
capitol introdueix una ruptura meés
gran. En un gir no gensinfreqiient en
€l mén académic actual, |’ autora deixa
de parlar de I’ objecte d’ estudi per

passar a parlar d’ella mateixai del
temps present durant el qual ha escrit
elstreballs que acabem de llegir. Aixi,
ens assabentem dels seminaris als quals
ha assistit, els grups de recerca en qué
ha participat, |es beques que ha rebut
i elsavionson hapujat i baixat des de
la caiguda del mur de Berlinfinsala
dissoluci6 de laUnié Sovietica. També
se’ns informa sobre la manera com
aguests esdeveniments, que il -lustren
d’una manera concreta, visual, gaire-
bé fisica, I’ esfondrament dels mons
somiats utopics, van afectar les refle-
xionsde |’ autorai les dels col -legues
(fildsof s russos) que compartien sim-
posis, beques, idees i viatges d'avio
amb ella.

No ésfacil trobar una explicacié a
aquest sobtat canvi de punt de vista
ni tampoc descobrir en quinadireccid
la crida ala subjectivitat ens ajuda a
entendre més bé tot el que el llibre ens
havia estat explicant fins aleshores.
Potser una resposta sigui que Buck-
Morss, de la mateixa manera que per
entendre més bé | es imatges, aconse-
[lallegir-les, no de formaaillada, sind
en el context en qué es van produir i
en els ambits per on van circular, hagi
volgut presentar-nos el seu treball
envoltat pel gruix de circumstancies
en qué aquest vatenir lloc. Podria ser.
Pero el que funciona quan parlem
d’imatges, no és clar que contribuei-
xi a un coneixement superior dels
temes tractats quan ens referim —com
en aguest cas— atextos académics. B
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