Felix Fanés

urant totes aquestes
setmanes hem pogut
contemplar a la

televisid un sequit de films de Douglas
Sirk. Potser el nom no els digui gran
cosa. Pero a aquest cineasta alemany
traslladat a Hollywood, a qui la critica
durant molt de temps nega el pa i la sal,
avui se'l considera com un dels
cineastes més importants de la
postguerra. La seva revaloracio ha anat
paral-lela a la d'un génere, del qual en
va ser conreador distingit. Parlo del
melodrama. Ara: que algu hagi estat
rescatat de l'oblit pel seu treball en una
manera de fer com aquesta, vet aci
quelcom de curiés. Car el melodrama
—el seu concepte, vull dir— presenta
una vertadera dificultat de

comprensid, tant per la innegable
vaguetat de les seves fites com pel fet
de pertanyer al complex laberint

que és la cultura popular de I'época
industrial.

Perd historicament els fets no
sempre s'han escaigut aixi. El
melodrama —en la seva accepcid
francesa 1 anglo-saxona, perquée dins la
cultura italiana el mot s'usa amb un altre
significat— hi hagué moments en qué
possef un esplendor quasi burgés,
Aquesta forma teatral nasqué, fet 1 fet,
amb la Revolucié francesa 1, moguda
per escriptors de segona fila com
Pixerécourt, Caigniez o Cuvelier de
Trye, assoli el maxim desenvolupament
a Paris durant I'lmperi. De bon antuvi,
el melodrama arrenca coma
equivalent del fenomen novel'lesc:
absorbi damunt l'escena la set
d'aventures 1 d'emocions del public,
que, de cap de les maneres, el teatre
seriés —la tragedia classica— no
sadollava. I ho féu, a més a més, sota
una forma interna relativament rigida:
I'engranatge s'engegava amb la
presencia d'un «traidor» que, en posar
en funcionament una plaga de castigs
atribuladors —catastrofes, patiments,
desgracies...— damunt d'una «victima»
indefensa, permetia a la fi el seu
deslliurament per mitja de la
intervencié inevitable de I'«<herois, cosa
que conduia de dret al sempre esperat
«final felig». Aquesta forma teatral, que
de Paris s'estengué a Londres —i

173

Fos a negre

Sirk

1 el melodrama

també a Barcelona, com ha explicat
Xavier Fabregas—, ha fet pensar sovint
a molts historiadors en una mena de
precedent de l'espectacle
cinematografic. El melodrama, en els
seus orfgens, venia a ser una
representacio interclassista, tan
atractiva per als grans com per als
petits, farcida d'emocions 1 d'aventures
exotiques, que molts cops arrencava
d'antecedents novel-lescos (una font
d'inspiracié important va ser la novel'la
gotica), escrita de vegades a diverses
mans, l'objectiu de la qual era deixar el
public freturés 1 sense alé. D'altra part,
l'espectacle es recolzava sobre una
posta en escena adrecada
progressivament als ulls, tothora
subratllada per un seguici musical i
s'enquibia no en qualsevol mena
d'indret, siné en teatres especialitzats
en el génere. Amb les obres de
Pixerécourt i companyia sembla
prendre forma alld que arribaria a ser
consubstancial a la industrialitzacié: el
sistematic exili dels sentiments a zones
periferiques de la societat, per tal que
aquests tinguessin un lloc on
esplaiar-se sense temor que
contaminessin la resta de mecanismes
del funcionament comunitari.

Nogensmenys, a mitjan segle —i
sense que quedi massa clar el
perqué— el melodrama descendi vers
el lacrimogen, la qual cosa modifica
també el seu estatus social. El mot
esdevingué quasi un insult 1 tot el que
es relacionava amb ell passa a ser
menyspreat. Es en aquest precis
moment que deixa de ser una forma
cultural interclassista —durant I'ITmpen
es dela que la burgesia assistia al teatre
de melodrama «a veure» ial seriés «a
ser vista»— per convertir-se en postura
de les capes més pobres i illetrades de
la societat, fet que enfosqui el génere 1
el foravia per altres marcs que el
teatral,

A les primeries del nostre segle,
pero, el melodrama és recuperat pel
cinema. Bona part de les pellicules
franceses, americanes, angleses o
nordiques d'abans de la I Guerra
Mundial ho eren. Fins i tot el gran
GCriffith conrea el génere en alguns dels
seus millors films, exemple que va ser
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seguit per homes de tant d'interés com
Cromwell, Borzage o Sthal —per no
bellugar-nos del cinema america.

Ara bé ;és licit de parlar de
melodrama, en el sentit que ho hem
estat fent, en el cas de Douglas Sirk? No
hi ha dubte que el seu cinema conté
elements que en provenen: patiments
forassenyats, sentimentalisme del més
cru, parafernalies esclafadores.
D'altres, tanmateix, no tant:
ambigiiitat dels personatges,
acotacions socials. En conjunt, pero,
podem parlar de melodrama en el cas
de Sirk sense temor a espifiar-la gaire.
Si bé tampoc no sena just d'oblidar les
diferéncies que presenta envers la
vella tradicié. Sha dit —i sembla ben
observat— que el melodrama aspira a
ser un reflex de la societat al marge de
les categories economiques i
politiques. Es a dir, que és quelcom de
semblant a un retrat de l'irracional
(els sentiments) per mitjans no menys
rracionals (el sentimentalisme). Ara: el
cinema de Sirk no és exactament aixo,
Es en aquest sentit que cal puntualitzar
una mica, car innegablement dels seus
films se'n desprén una imatge de la
societat americana de I'época, o s1 més
no del seu imaginan. ;Qué és, doncs
allo que fa la diferéncia? Crec que Sirk
—1aqui rau l'interés del seu treball—
ha pres el melodrama com un
dispositiu a través del qual garbellar el
magma sentimental. Amb altres
paraules: n'ha descarnat els
mecanismes, els ha llevat els contorns
morals, en resum, els ha fet servir de
«forma» que posi un cert ordre al caos.
Si el cinema de Sirk avui encara ens
Interessa és perqué en revifar, tot
despullant-los, aquests mecanismes,
aconseguelx de parlar d'allo que
s'amaga darrera la realitat social —el
magma dels sentiments— sense que,
per forga, aixo esdevingui una pura
claveguera. Passar el caos per
l'adregador, heus aci el motiu de I'éxit
de l'empresa. =



