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- nuévo sus filmes y;

emprana muerte deTmffaut ros empuja a ver de -
‘4l verlos otra vez, nos damos -
,-por ejemplo, de hasta qué punto ¢l referente

: de Fruffaut no ha sido-1a realidad sino los distintos

_ filtros cinematogréficos aplicados 2. ‘¢lla. Hay en ese

- estilo algunos inconvénientes que marca el autor de
este articulo y, tambleﬂ seguro encante.

. A’ desaparicién de alguien
en plena actividad. crea—

dera,cnandnsuc:domta]noha Z
" aléhnzado ni-de Igjos las cotas
establecidas ;:or lasestadisticas,

: -gsasost

producels penesazmpses:ca de
quealgunaeemnoshasxdoes—
camoteaday gug sm ‘€lla dificii-

prender

deque ibd, et realidad; lahisto-
~ ria, Es como si de pronto, en un
cine, se enceadlem 1a Iuz cega-
duray]a 1 se diera por
_ coneluida cuando ain faltan al-
- gunos rollos para legar ai finel:
ey casarén o nd'se casaran?, ide
qué muri6 la muchacha?, jsui-

cldxo o asesmateg, 6:;11e turbios
hzn o has

Nuestra concepcién teleols-

gk':adeiascssassasnensemﬁcho. 2

mas burlada si l&’ persona que
stbitameiite’ desaparece perte-
nece aiaclﬁsedeaqtmliﬁs quese
dedican profésionalmente & la
fabricacién de mensajes cifra—
das —y@eadmm$My
el cine en particuldr sino eso:

- construcciones artificiales cuyo
sentido se’ mos oftéce ¥ se nos
oculta, al mismo tiémpo, en un
extraiio juego de velos semanti-
cos-del que somos miirones cor-

" diales, pero_ eternamente insa-
tisfechos; de ahlqueel arte, ay,
como €l comutisme radioféni-
. codelos afios 50 sea lo que nun-

ca muere~; ¥ aéi infinitamente.

: mésinsatlsfechnsﬁnsqueéamos
si, guien de manera inesperada

,semﬁsalgmm,adem&s,c%:-

obrd (Como sucede en'eleaso

“Fruffaut, personaje que motiva

estas lineas, lejos de congregarla
" unanirhidad que podria colegir-

o=, se ha convenido en-Hamar Ia-

cion de ia pmm;:a a ia tearm,
elemento fundamental delo que

- modernidad, y que caracteriza

caa{:racﬁaeién
Y escom]

Siempre que le fue posible.opu-

: soaunlagmanterm;una obra.

que por Un camino 3 Gtro nega-
ra. Ese:logro.¢n efecto,-Truf-

faut, hoy tedo €l mundo losabe,

pasd “d’enfant terrible™{y temi-
ble} de ia critica ~incluso-ex—

- . pulsado.del Festival de Can-
L nes-—,asm&qstadeeme!ame--

rose con su- ;mmﬂta pelicula,
“Les 400 coups”, panatdora; pre-
cisamente en Cannes, del pre-
mio a-la-mejor diregcidn. Este

. pedesial {ne afianzado con: “Ja-

Ies et Jim”, despnés.de lo cual,

sin embasgo Truffaut se empe-

#i6 en mirar si- a-si-
tmacion con-una serie de. filmes
cuyo objetivo parece ser la mis
bich penosa- preoeupam por
justificar sus teorias como criti-.
co. Segfin éstas, la genuina cali~
dad cinematogrifica surge ante
todo del compromise,.no- dess
-pmvmtodemﬂmte,emrehh—
teczeatmdad del cineasta y ef

corsé que fas condiciones mate~

riales e infelectuales de produc-

. cibn imponen, hecho que se ve-

rifica principglmente en

confrontacién del director eazi
'}ns’gems. A ésa tarea seaphicd
¢l cineasia francés después de
“Jules et Fim” con tozudez no
siempre convincente. Esta suje—

E!tecursoal e n-de!a"
Lotz . plantearse - abiertamente y en

_tanto que

" lacbra deotros.¢cineastas coetd-

neessuw&,ccmoeselmsoﬁem
amigo-enemigo Godard, -fiene
el defecto en Truffaut de no

comnsectiencia de gue no siempre

comp queasiséa, - se haya entendido como fo gue
pues,. sn.'lmhdétamos d€ fesumir -

: ¢on muy-pocas palabraslaobra -
de este cineasta hiabria casi sufi- -
ciente con.decir gue-su {rabaio.
cuajben €l constante recurso al -
principio. de-la. contradiceién. -

realmente fue: un banco de
pmebas que concluyd mo ca-

sualmenie con- un nusvo en-.

cuentro con Antoine Doinclen

“Baisers volés” y con un filme .

Tesumen dei periodo, “La siréne
‘de Mississippi”, en la cual, en

mpendm,

mﬁgmfmadcsios&e.{wmsywr—
tudesdelaetapa, -

és de estas dos emtas,
Truffaui entré en su segundo
periodo deesg[endazeon“l.'en—
fant sauvage™ “La nuit améri-
eamﬁ” “Aéelc " y.an filme no

para mi excepcional, “Les denx
anglaises et le continent”, que Ie
vuelven a converfir en la gran
esperanza del cine europeo, asf
como en el dirgetor francés més
apreciado. en-los Estades Uni-
dos. Pero acto seguido el trabajo

" de Truffant veelve a encharcar-

seen obras menores, n las qué
de nusvo-es dificil entender lo
que sicede, como no sca tampo-

- co en serio el mencionado-pro-

ceso de negacidn, que le obligaa
salirse de un camino en cuanto

ha<conseguido domiparlo, quiza

para no verse obligado a repetir
siempre la-misma pelicula. D¢
este segundo eclipsamiento, det
que quizi se pneda exchuir “La

chambre verie”, pelicula no es-

trenada en Espaiia, que-e! autor

- deestaslinezs no ha visto jamds,

saldrd Truffaut con otras dos
cintas maduras v acabadas, “Le
dernier métro” y“La femme da
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Escena del filme “Los cuatrocientos gafpes"

coté™, peliculas nuévamente
contrarrestadas por un Gitimo e
irseguiar trabajo, “Vivement di-
manche™, filme con el que, des-
pués de un tercer periodo de es~
plendor, €l cineasta parece gue-
Ter - otra vez en la
autoflagelacién del olvido.

ﬁeswnowr larealidad

D esta obra c¢n forma de

montafia rusa cabe sefialar un
ssgundo rasgo no menos-decisi-
vo; siempre se ha dicho (entre

otras razones porque el propio.

Truffaut en su abundanie obra
escrita no habia cesado de repe-
tirle) que sus dos grandes maes-
tros eran Renoir ¥ Hitchcock ¥
gue ambos habian depositado
una profunda huella en su cbra.
Esa afirmacién no resiste el mds
somero anlisis por lo que a Re-
noir se refiere, pues, si bien
Truffaut lo admiraba y con fre-
cuencia lo citaba o lo parafra-
seaba, nada hay més alejado del
autor de “La regle du jeu” queel
cine de Frangois Truffaut, Re-
noir, como Raossellini (otro pre-
tendido maesiro suyo), son ci-

neastas cazadores que utilizanet -

lenguaje cinematogrifico como
un sefiuelo sin otra finalidad

. que Ia de hacer caer de cuairo -

'pﬁ.tasensutrampaalasnﬁohm—

ta y distraida realidad, a poder
ser cuando ésta sé muestraen al-
gunos desus momentos epifini-
cos, cosa més dificil no porgue
esta clase de piezas resulten mds
avispadas, sino. simpl

por ser mds escasas. El sisterna
de Truffaut, en cambio es com-
pletamente distinto: su cine no
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co que conece es come el len—
guajecinematogrifico ha repre-
sentado histéricamente esa rea-
lidad. El referente de Truffaut
—¥ he aqui ofro rasgo de su mo-
dernidad~ no es el mundo real
sino la capa de filtros coltirales
¥y lingiifsticos que la han regis-
trad.o A la pregunta gue rette-
radamente se hace Jean Pierre
I.eami en “La nuit américaine™
“iQué es mis importante, la
v1dae los filmes? De ahi que su
obra tenga a veces como incon-
veniente mayor un cierto sabor
de ¢osa reconocida, como si el
autor en vez de hacer, ponga-
mos por caso, filmes policiacos,
los hiciera “a la manera™ de los

Eilmespehx:xamenvezdeha—'

cer comedras, hiciera filmes “a
la manera” de como &stos histé-
ricamente hae sido fabricados.
La artificiosidad, ja manipula-

¢ion del lenguaje, 1a huella del”

‘ gue verehios—,

“agutor” son rasgos bien de&m-
dos de este cineasta que, a mi
modo de ver, sufre atin de un se-
gundo inconveniente mayor
Participe de una tradicidn no

" exclusiva, pero si dominante

dentro de la cultura franmcesa
moderna, Truffaut nunca tomé
en consideracién aguel Micido
aforismo de Madame de Siagl,
segiin &1 coal “el buen gusto en
literagura es en uncierio sentide
como ¢l orden bajo el despotis-
mo, lo que importa es ézaminar
2 qué precio se oblienc”. Pese a
eHo, creo qué durante muochos
afios contemplaremos con giisio
zlgunos de sus filmes. Por ejem-
plo, por lo que a mi se refiers,
siempre veré con buenos 0jos
“Les 400 coups®, “Jules ef im”,-
“Les deux anglaises et le conti-
nent?, “Le dernier metro” ¥ “La
femme 4'3 coté”. Y quiza “La
chambre verte”, si algupc de-
nuestros exhibldares se decide
por fin, a proyectaria entre ne-
sotros. Esto que, frente al in-
cienso ditirimbico de {itima
hora, puede parecer poco, 16 fo
‘es tanto: de hechio de muy pocos
cineastas veremos —o pensamos
durante tanio
tiempo tantas peliculas.
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