52 LAVANGUARDIA

CULTURA . P ' MARTES, 12 JULK) 1064

En el centenario de un artista innovador que siempre estuvo en contradiccion con las vanguard:as

Glorglo de Chirico y la maldicion de Breton

UANDO Bréton buscaba
N_uma pintura que encarnara
sus ideas eStéticas, se encontrd
coma caido del cielo con Giorgio -

deChitico, unr ialianc nacido en .

Grex.ldg gug 5¢ formé én Alema-
fia,” que debutd: en Paris v ‘que,
cuando se fundé ‘el Movimiento

Surrealista £1924) vivia finalmen-

¢ en 'It_a'l'ia." Pero para: entonces,
fhacfa tienipo que Breton le habia
echado ¢f oje, de manera que De
Chiricoya hibia colaborado en la
primerd aventura colectiva del in-
veittor de la esritura automatica,
la revidtd “Littérature”™, que per-
miitid ¢l trénsito del dadafsmo al
surrealismo; del misino modo que
debia colaborar, acto seguido, en

“LaRévolution Surréaliste”™ lase-
gunda revista de Breton y su gru-.

Pero el primer, y muy enigmé-
tico, contacto entre umbos se re-
monta 4 un tiempo anterior. De-
bié acontecer hacia: 1914. Breton
vtajaba en uutobis pot la caile la

De Chjrico fue un verdadeto
.motor inictal del-moyimiento
« surrealista. -Su: influencia fue

grande sobre figuras

Tanguy, Dali o Magritte. Pero

Boétie, cuando una tela expuesta
en el escaparate de 1a vieja galeria
de Paul Guillaume le hizo saltar
del vehiculo. La teta ¢ra “El cere-
bro-de un nifio”, de Giorgio de
Chirigo: Elcuadro le tovo clavado
¢n la acera durante un tiempo in-

- determinado. Cuando volvid en

si, decidié que no céjaria hasta
cﬁmpl‘dl‘lo Entonces De Chirico
s6lo. era apreciado en Paris por

" Guillaume Apollinaire y su circu—

lo de amigos, de manera qué al
cabo de poco tiempg Bréton pudo
satisfacer su deseo y adquirir la
tela. (Datocurioso —o supercurio-
50, como sé diceahora ! afios mas
tarde Breton cedi6 -al ‘galerista
Guillanme s cuadro Para un ex-

como-

posicién De Chirico. Entonces, de
fuevo, un.joven paséd en autobiis
ante la galerfa y, como atités Ie ha-
bia sucedido a Breton, tuve el im-,
pulso irresistible de bajarse del ve-.
hiculo para comerse el cuadio con
los ojos, Aquel joven era Ives Tan-
guy, que hasta ese¢ momento no
habia sostenido nunca -niensue-
flos— un pincel entre los dedos. Al
volver en si, aquel joven decidié
queseria pintor. Por cierto, su sor-
presa fue mayiscula cuando poco
tiempo después encontrd el cua-
drode sus suefios colgado enel do-
micilio de Breton. Entonces, Tan-
guy, ademds de pintor, decidié
también ser surrealista,)

Durante un tiempo el hechizo

* Elteoricoy el novelista

81 peculiar personalidad con-
jugb esa importancia con un
alto espiritu de independencia,
que lemantuvo casisiempre en:
contradiccion con las van-'|

que sobre Breton gjercid “El cere-
bro de un nifie™
plus 19147 fue total. El escritor
efectud retogues. sobre foles, pe-
quefios collages., Su, admiracion,
por la pintura de De Chirico fue a
la par. De hecho, puede decirse
con tada justicia que sin ia aporta-

cidn del artista italiano la pintura:

surrealista no se sabe como habria
acabado, pero sin duda no habria
empezado de la misma munera.
De Chirico fue, en lo tocante a la
pléstica, el verdaderc. motor inj~
cial del movimiento. A partir de

su obra germind la idea de que cra.

posible una pintura surrealista
(sin sus cuadros no se entenderia

buena purte de los principios esté-.

OMO tantos otros artistas
delsiglo, Giorgio de Chirico
“'ha’ dejado una interesante pro-
“duccion escrita. Algunos de sus
" textos pueden ser calificados de

tedricos, aunque normalmente,

mis que de la pintura en general,
De Chirico de lo que habla es de
.su'propio trabajo, como. en este
texto- esclirecedor escrito antes
de 1915. “En mi opinidn, no tiene
‘ningtn sentido intentar ofrecer
1a #fusién dé eso que llamamos lo
"verdadero’. Pintir, por ejemplo,
un puisaje soleado esforzindonos
** en dur la sensacidn-de 1 luz, ;Por
© qué?Laluzyalaveoen lanatura-
| leza y un cuadro realizado con
. ese propdsito nunca me dard la
* sengacion de algo nuevo, de algo
. ‘queyoantes doconocta. Encam-
bio, las sensaciones extrafias que
alguien. puede sentir, copiadas
fielmente, ‘pueden producir en
 las personas sensibles e inteligen-
 tes nuevas ulegrias...” Pero como
‘el mismo De Chirico reconoce, &
- esa rareza, §0lo se puede llegar
por el camino de la revelacion,
- -“La revelacién puede presentarse
de goipe, cuando menos la espe-
" ras’, como en la cxpenencm de
4 Nietzsche cuando afirma “yo he
- su‘lo sorprendido por Zaratrus-
:tra”; o bien “puede estar provo-

-,cada‘ por la vision de alguna coss, |

- como un edificio, una calle, un
. jardin, una playa piblica...”. Este

) .@gundo tipo do revelacion, que
seria la mds frecuente en ¢l pm—
g‘: tor, queda cercana a Ia visién en
sueﬁas

“

Elretato désueflos, la tarea a fa
que se aplicaron activamente los
surrealistas en la segunda mitad
de Jos afios 20, fue otra delas acti-
vidades literarias de De Chirico.
Y una de las mds interesantes
parque, entre 0Lras razones, nos
sugieré los posibles orfgenes de
sus telds. En'uno de esos textos,
publicado en el primer nimero
de “La Révolution Surtéakiste™,
aunque eserito probablemente
antes de 1917, podemos leer: “Me
encuentro en una plaza de gran

" belleza metafisica; me parece que.
es lu plazza-Cavour en Florenciy;
0 quizis s una de esas plaz&s tan’
bonitas de Turin; o quizd ni'una
cosa. 0 Ia otra. A. un lado se le-
vantan unos porticos con vivien-
-das encima, que tienen las venta-.
nas cerradas y unos balcones so-
lemnes. En el horizonte .se
divisan unas colinas, ‘con casas

“pequefias. Sobre la plaza, el sol es

muy elaro, como lavado por la.

formenta. Pero se.nota que em-
pieza a declinar, pues las sombras
que proyectan las casas y los in-
frecuentes paseantes son muy
largas. De pronto, me encuentro
bajo los porticos, mezclado entre
un grupo de personas que se api-
fan ante las puertas de una paste-
leria que tiene los anaqueles He-
nos de. dulees muticolores,. La
multitud s¢ espesa y mira hacia
dentro como cuando en una far-
macia ha sido recogido un pa-
seante herido o que ha caido en-
fermo
agolpa ante la puerta. Pero al mi-

por la calle y la gente se.

rar yo lambién, veo a mi padre de
espalda que, de picen el centrode
la pasteleria, come una golosina.
Ahora nosési es por sucausague
la gente se apifia. Soy victima de
unacierta angnstla Y SleﬂtD lane-
cesidad de huir...

“Hebddmeros™ .

Pese a las invectivas que 'A.
Breton dedicd & la novela en el
“Manifiesto Surrealista

otro surreahsla disidente, Salva~
dor Dali;.que én 1944 pubhcb

“Rastros ocultos”, una “verdade- * -

ra novela,
~como €l mismo décia -,

larga y aburrida”

ricas.

Hebdomeros es un almuf‘.. :
lacro de refutode suefics, densoy -

prolijo. Como buena pane de sus

cuadros, es un texto narrativo. '

Pero. como aquéllos tambié

t:empo del relato en “Hebclnme-‘ ;

ros” estd desprovisto ‘de dura-
cién. Es un tiempo mtancado
mue:to Sin dur&c:én DO, $¢ COT-
sigue el continuo aplazamiento
en la resolucion del Con} ]
el que se basd la novela tra cli
nal —o la novela “tout court
con el consiguiente efecto d

cadenamicnto del lector, Sin du=

racion no'se crean éxj .y
de ahi que, como; novela, “Heb*
ddmeros” no se;

7, De-
Chirico lambién - frecuemd ese |
género, En 1929 publicé “Heb-.
démeros”, Pero a diférencia de. .,

De
Chmco ‘eseribié 1in - texto muy |
proxmm asus mtcnc:ones pictd-

un texto il 'uso.
Porotra ) rtevé.se eswncamzemo o

o fijacién del tiempo se consigue
también encadenando sin solu-

‘A s uusencia de arquitectura

—*le tableu, le

¢idn de continwidad las distintas |
-.¢scenas que componen ¢l relato,

mterior 0 quiza seria mejor de-
~cir, a esa primitivisima arquitec™
_ tura interior— se le ha de apadir.
uni lengua opaca, desprovista de
- | colory de sabor, que, como la es~
tructura del relato, también fun- "
ciona por acumulacion y que va
empastando el pa.laddr como sr )

guardlas De élse ha dicho que
pese & estar entre los maximos
protagonistas del arte de nues-
tro siglo, ocupa el mismo lugar.
que un pintor antiguo.

ticos, de Breton) Por si ¢sto fuery
poco, inspirg, como hemos visto, a
Tanguy. Fue una de las principa-
les influencias que moldearon el
estilo-de Dali y también, obvia-
mente, de Magritie. Y pese u tra-
tarse de un gran pintor, probable-
mente también fue unoe de los in-

flujos mds positivos qué recibio’

Max Ernst.

Pero’ De Chirtco conjupd esa
importancia crucial, de la -que
probablemente no era conséiente,
con’ un alto gspiritu de indepen~
dencia. Como ha dicho M. Fagio-
lo, pese a estar entre los miximos

protagonistas de nuestro siglo, D¢,

Chirico ocupa el mismo lugar que
un pintor antigwo. Esto le llevd

progreswamente al predominio
de'jo mitolégico en sus cuadros
al -estudie de las téenicas de los
grandes’ maestros. Breton, como
era de suponer, monto en clers y
pronte le taché, primero en priva-
do y después en piblico, de fascis-
ta, * falsificador y° académico.
“Que mayor locura —escribié-
que la de ese hombre, ahora per-
dido entre los asaltantes de la ciu-
dad-que construyd y que & mismo
hizo inexpugnable!” Lo mis cu-
rieso, sin embargo, es comprobar
como el juicio de Breton cayoa la
maneéra de una maldicion sobre la
cabezd de De Chirico, quea partir
de aquel momento empezo a pin-
tar progresivamente mal y a aden-
trarse por zenas banales. O 4l me-
nros esoes’lo que se dice. Porque la
pintura realizada-a partir de 1925,
fecha oficial de lu pérdida deiinte-
rés de su trabajo, reswllaba practi-
camente invisible.

EF:

" Kl cerebro-de un mio” {a obra de
De Chirico que desiumbrd o André
B"'r,uon -hasta poder hacerse con
ella

de un mauntecado de Astorga se
tratara, hasta dejar af lector mds
que sediento. El mismo protago-
nista, ese Hebdémeros, que da
nombre a la novela, més que un
personaje, es una especia de espi-
ritu que vaga por entre los inters-
ticios de la casi-no-arquitectura
del relato y de la densa opucidad
del lenguaje, sin acabar de abrirse
paso, ya que el mismo forma par-
te de esa espesura impenetrable.
Pero no sblo por esa glacial,

-metafisica, interrupcion del

. planta baja. Aunque no fuetani

. mercancias junto a los muelles,
. ¢n los puergos.”

. texto narrative que publicd De

. Henry Pavisol dio a la imprenta,

tiempo “Hebdémeros” recuerda
ala pintura de De Chirico. Pesea
no tener casi arquitectura inte-
rior, el relato estd, como las telus
del pintor, poblado de edificios,
Asi, ni:mds ni menos, empiez: la
novela: *,.. 'Y entonces comenzd
la visita de ese extrafio inmueble
situado en una calle severa, aun-
que distinguida y sin tristeza.
Visto de la calle, el inmueble ha-
cfa pepsar en un consulado ale-
mén ¢n Melbourne. Unos gran-
des almacenes ocupaban tuda la

domingoe ni dia festivo, los alma-
cenes estaban cerrados, y eso
conferia u esa parte de la calle un
aspecto de melancélico aburri
miento, una. cierta desolacion,
esa atmosfera particular que tie:
nen en domingo Jas ciudades an-
glosajonas. Flotaba en el aire un
leve olor de docks; el olor indefi-
nible y altamente sugestivo que
se desprence de los depdsitos de

“Hebddmeros™ no fue el tnico

Chirico. En 1928 Waldemar
George presenté “El hijo del in-
geniero” y “El superviviente de
Nuvarin®. Y diez afios después

con ¢l titulo de “Dos fragmentos
inéditos”, algunos pedazos de
una nOVCld inconclusa que habia
detener a un tal monsieur Druon
como.prolagonista,
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