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INTRODUCCIO

El llibre que el lector té a les mans, el diari que va es-
criure un Dali gairebé adolescent entre 1919 i 1920, és
una sorpresa, perd només fins a cert punt. De fet, que el
pintor havia escrit un text d’aquesta mena hq sabiem
perque A. Reynolds Morse, amb el titol de A Dali Journal
1920, ja n’havia publicat, el 1962, un fra.gmenF. Vf:l ser la
primera noticia que vam tenir de l'ex1sténc1a‘ d’aquest
manuscrit. El colleccionista america va publicar ales-
hores un quadern que havia descobert per atzar en un
llibreter de Paris —si més no, aixi ho explicava en el pro-
leg a I'esmentada edicié— i que va afanyar-se a com-
prar. La iniciativa de publicar-lo només va rebre a con-
tracor el vist-i-plau del pintor, que a la fi va acceptar-ne
I'edicié, sempre que fos no venal. .

Si bé I'argument esgrimit va ser el control que volia
exercir sobre la comercialitzacié dels seus productes, el
més probable és que el motiu fonamental de lgs re'.ci’cén-
cies de Dali provingués del temor que la publicacié del
diari destruis la imatge que tan arduament havia anat
construint; temor perfectament comprensible si tenim
en compte que en aquell moment la idea que predomi-
nava era la que ell mateix havia creat a través de la seva
celebre Vida secreta (1942). =

El quadern editat per A. Reynolds Morse era el sisé¢
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d'una serie formada, pel cap baix, per unes altres onze
llibretes, quatre de les quals han aparegut després de la
mort del pintor entre els papers que va deixar a la seva
residéncia a Cadaqués (i que ara, com a llegat a I'Estat
espanyol, es troben dipositats a la Torre Galatea, a Fi-
gueres). ’

A aquestes quatre llibretes, més la ja esmentada que
posseeixen els Reynolds Morse als Estats Units (The
Sglvgdor Dali Museum, St. Peterburg, Florida), cal afe-
glr:hl dos quaderns més —el dese i 'onze— c,lue des-
prés de diverses indagacions, vam descobrh’" en ’mans
d'un colleccionista particular. Aixi, doncs, de la série
completa (és a dir, de les Ilibretes senceres, perqué sota
una forma fragmentaria en tenim localitzades algunes
altres), disposem de set quaderns, que constitueixen la
base de la present edicié.

Resten, doncs, en mans desconegudes, o simplement
han desaparegut, cinc llibretes més. Pensem que, de tro-
bar—lc?s, no ens aportarien grans novetats, i ho diem per
la raé segiient: abans de coneixer el contingut dels qua-
der_ns d‘esé i onzg, el principal buit que tenfem eren els
estius, ja que cap llibreta no se n'ocupava. Si tenim en
compte que era durant aquesta época de 'any que el
jove Dali es dedicava a pintar, la mancanca no podia ser
més empipadora. La sorpresa, perd, va arribar quan
vam descobrir que en el quadern dese, que anava del
juny a la tardor de 1920, tampoc no s’hi parlava de l'es-
tiu. En arribar el moment en qué la familia marxa de va-
cances, Dali deixa d’escriure i no reprén I'anotacié dia-
ria fins a la tornada de l'estiueig. En el context d’alld que
ens expliquen els quaderns, I'omissié resulta, de tota
manera, molt comprensible. Dali escriu el Diari —entre
altres raons— com un acte creatiu substitutori i també

prpbablement, per evitar el tedi. A I'estiu, pero, ni s’avor:
reix ni li calen succedanis de cap mena a la s’eva activi-
tat c1.*eadora principal, ja que pot lliurar-s’hi a cor qué
vols i quan, per la raé que sigui, se sent fatigat, alesho-
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res pot dedicar-se a explotar els innombrables racons de
Cadaqués. Aquestes sén les causes, sens dubte, del fet
que les anotacions s’aturin, tan drasticament, en co-
mencar l'estiu.

El text de qué partim ha estat redactat sobre unes lli-

bretes de tipus escolar, algunes amb cobertes d’hule ne-
gre, altres de cartolina grisa, amb fulls quadriculats o
ratllats, sobre els quals el pintor escriu per un cant6 i un
altre. Els esdeveniments quotidians que li criden l'aten-
ci6 —la materia principal del Diari—, els posa per escrit,
al comencament, amb una lletra menuda i compacta,
considerablement pulcra, que com més avanga la redac-
ci6 més es desciis i es torna tumultuosa. Es evident que
Dali escrivia a raig i que mai no corregia (les excepcions
es poden comptar amb els dits d'una ma). Per altra part,
si bé al principi anota les seves impressions gairebé cada
dia —«Les meves impressions i records intims» és el ti-
tol que posa al Diari—, a mesura que passa el temps
sembla com si li costés mantenir el ritme inicial i ales-
hores les inscripcions es tornen més setmanals que dia-
ries. Generalment, les entrades no duen una data preci-
sa, siné només lleus indicacions de temporalitat, com
«7» o «tardor» o «dimecres». Aixd vol dir que, llevat del
quadern sis¢, que és més explicit pel que fa als dies en
que ha estat escrit, la resta de dates que encapcalen les
anotacions sén nostres.

Els quaderns estan escrits en catala. El catala de Dali
és tan curiés com el seu frances, que havia apres de pe-
tit al Collegi dels Germans de la Doctrina Cristiana, i
que acabara convertint-se en la seva segona llengua li-
teraria, per finalment passar a ser la primera. El pintor
escriu foneticament, és a dir, prescindint de I'ortografia
convencional. Aquest fet es pot deure a la falta de conei-
xements, ja que l'escolaritzacié, com la resta de nois de

‘#poca, la va fer en castella —i en el seu cas, també en
francés—, perd no shauria de descartar la possibilitat
d’una certa disléxia, atés que feia faltes d’ortografia en
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totes les altres llengiies en qué, en un moment o altre de
la seva vida, va escriure (al catala i el frances, hi hauri-
em d'afegir el castella i més escadusserament Iangles).
Fos com fos, Dali va triar el catala per anotar el seu Dig-
ri, una decisié que probablement cal atribuir a 'ambient
politic i cultural en qué es movia el pare, el notari Dali, i
els seus amics: des de I'escriptor i politic Puig Pujades
fins al periodista —«volteria», tal com el qualifica Dali—
Carles Costa, passant pel dramaturg Ignasi Iglésias,
amic de joventut del notari, fins al poeta i politic Gabriel
Alomar, aleshores professor a I'Institut de Figueres, tots
ells relacionats amb el federalisme republica, que a
I’Emporda, i concretament a la ciutat on vivien els Dalj,
tenia molt de predicament. Perd si en la llengua seguia
I'exemple del pare i els amics del pare, politicament Dali
anava pel seu compte i s’inclinava més aviat cap a un
anarco-sindicalisme radical amb els ulls girats envers la
nova republica dels soviets.

La contundéncia de les demostracions d’afecte poli-
tic que apareixen en el Diari s6n sorprenents. Tal com
assenyalava a la Vida secreta, amb l'arribada de I'ado-
lescéncia el pintor s’ha convertit en un anarquista «vio-
lentament antisocial», que no fa fastics a reclamar «una
bomba en el parlament, perqué s’ensorri d’una vegada
tanta farsa, tanta mentida, tanta hipocresial». Si els co-
mentaris poden desconcertar pel radicalisme, no menys
estupor provoca la base informativa de que parteix.
S’atreveix amb tot: la politica catalana, l'espanyola i la
internacional; si avui insulta Cambd, I'endema analitza
la tactica electoral dels socialistes francesos; si avui
anuncia un cop d’Estat a Madrid, 'endema se’n riu del
militarisme prussia. Sens dubte, ens trobem davant d'un
autentic devorador de diaris, déria que, en aquest cas, si
que compartia amb el seu pare, el qual estava subscrit
a «El Sol» i «La Publicidad», i potser, encara, a algun
altre.

Com si desplegués una estratégia narrativa astuta-
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ment premeditada, aquesta visi6 sense l.imits d,el /rn()n es
combina amb els esdeveniments quotidians més 1nﬁm§ i
locals. La politica, doncs, se’ns mostra al costat dels petits
problemes provinents del mén dels estud1§, que sovint
provoquen el sarcasme del pintor (!a cilasse dun profes;ror
és titllada d’«orgia continuada»), si bé amb no menys fre-
giiéncia els professors li ocasionen estats d_e gran ansietat
motivats per la inquietud de no saber la lhg? («he [iasse}t
canguelo», anota més d'una vegada). El mén esco :f’ és
també el dels amics i les amigues, da}va}nt els quals Dali es
mostra sovint distant i superior, proxim al «dandy abso-
lut» —tal com s’autodescriura a la Vldq secreta.

Entre els nois cita. amb freqiiencia Jaume Ml}"aV1t-
lles, un parell d’anys més jove que (}311,. pero tan o més }S)o-
lititzat que el mateix Dali. Tambe; és important J oan Su-
bias, una.mica més gran que el pintor, que arrlba.ra a ser
professor d’Historia de I'Art, i que alesh_ores li gervmi
d’interlocutor en qliestions artistiques: Aixi mateix ca
recordar Ramon Reig, que esdevindra un 1nteressalnt
aquarellista. Entre les noies, destaqu.en sobretot Este ai
el primer amor; Lola, la confident; i ('3arrne, ala qua
descriura a la Vida secreta com la noia del «pla quin-
quennal», perqué hi va sortir durant cinc anys. Si en
aquest text 'enamoriscament pren la/ hl-perbohcg apa-
renca d'una relacié sexualment .1aber1nt1ca, a! Diari els
presenta, en canvi, tal com devia ser en realitat, molt
més ingénua i adolescent, per bé que envoltada de com-
plexitats i dissonancies, que mantenen el narrador en
una actitud distant i sovint sarcastica. .

La llunyania antiromantica amb qué encara el feno:
men de 'amor contrasta amb el tractament .d? tot allo
relacionat amb el mén de l'art. La suficiéncia irdnica da-
vant els amics i les amigues es transforma en arravata-
ment quan s’enfronta al fet creatiu, com succeeix, ﬁo—
sem per cas, en la visita que fa al Palau de les Belles
Arts, durant I'Exposicié de Primavera de 1920, davant

les teles de Mir.
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L'actitud que en el Diari manté envers l'activitat ar-
tistica és clara: Dali es considera sense vacillacions un
futur pintor, i podriem dir que aquesta decisié, clara,
desproveida d’ombres, sobre 'esdevenir professional, és
el que guia gairebé sempre la seva mirada. I com que, a
més, es considera un pintor impressionista, se sol em-
badalir amb els espectacles de la naturalesa, davant els
quals se li posen en marxa.els mecanismes sentimentals
més exaltats.

L’admiraci6 per I'impressionisme es tradueix en una
serie de «quadres» del mén «domestic» plens de vida i
sabor local com poden ser una romeria, un memorable
concert del duo Pichot-Bonaterra, un circ i una doma-
dora de lleons, unes ronyoses varietés o una excursié a
Llanca. Tot el que té un lleuger aire pintoresc sembla
atreure-li I'atencié.

La imatge de Figueres que ens transmet a través del
Diari és molt interessant. La petita ciutat de I'Alt Em-
porda apareix com un redés rutinari, simpatic i vaga-
ment culte, prodigiosament beneit pel clima i no des-
proveit, fins i tot, de petits desafinaments per tal que la
imatge, de tan idillica, no resulti embafadora, com suc-
ceeix en l'escena en queé un jove professor'es declara un
fracassat davant la classe, de la qual cosa fa culpable el
mon que l'envolta; una escena que podria haver estat fir-
mada per la ploma del millor Baroja, un dels escriptors,
per altra part, predilectes del Dali d’aleshores, tal com
també ens n’assabentem a través de la lectura del Diari.
La visi6 rica i complexa de Figueres li permet de cons-
truir un auténtic «petit mén» que sovint adquireix tona-
litats elegiaques.

La rica i complexa visi6 de la realitat que presenta el
text ens porta a comprovar, un cop més, que, parallela-
ment a un pintor que ara no descobrirem, Dali va ser un
escriptor molt considerable, fins i tot entre els quinze i
setze anys, moment en qué ja déna mostres d’un instint
inesperat per transformar en paraules alld que els seus
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ulls estan escrutant en el moén exterior. En el pian, el
pintor anticipa algunes de les deries que postenornjlent’
apareixeran en la seva obra. Determinades obsessions
visuals i tedriques comencen en aqu.ell‘momer.lt a es-
bossar-se. Perd potser en alld que el D%an anuncia millor
el Dali futur és en la voluntat autoblogl.‘aﬁca que\tra‘s-
pua. Només la necessitat obsessiva de de}xar constancia
de si mateix pot justificar 'anotacié persistent de les ac-
tivitats diaries, fins i tot les més min}iscules, que duu a
terme. I aquesta obsessié és molt interessant perque

confirma que Dali, fins que no va apareixer la Vida se--

creta, va ser sobretot un personatge a la recerca d'una
autobiografia. Escrits, quadres, accions, ensamblatges o
objectes no eren sin6 retalls d’una.vasta tela que encara
no tenia titol. Tota la complexa iconografia dalln}ana
pren sentit si la contemplem com un gran prOJec_te
biografic en que les peces que la componen —persis-
tents i reiteratives— representen els senyals ,dadvertx—
ment que alld que tenim davant els ull.s no és exacta-
ment alld que veiem. ¢Com explicar si no I'abundant
preséncia del mén familiar durant els primers anys, el
pare, la germana, la tieta o I'avia, que posteriorment se-
ran substituits per 'omnipreséncia de Gala, amb Cadg-
qués com a telé de fons? ¢(Com entendre la 31rnbolog1a
que utilitza, tan directament lligada a la sexuahtat: als
mites edipics o les «escenes primitives»; o les al-h..ls.lf)ns
a tematiques com la putrefacci6 o la descom.p051'c10; ,o
fins i tot la preséncia incessant de la malencopla, sino és
com una obsessiva necessitat de reconstruir el temps
passat? Que Dali maldés durant tants anys per elaborar
una imatge nitida i detallada de la pr(‘)p.lrjl vida no ens ho
podem prendre, doncs, com una qiiestié anecdotica. Al
contrari, en el seu particular «autobiografisme» (que no
té res a veure, atencié, amb la «vida real») sembl,a tro-
bar-se la clau que déna sentit al conjunt de tota I'obra.
Es en aquest punt que el text que ara presel.'ltem entron-
ca clarament amb la produccié futura del pintor. Podem
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dir que el Diari és la primera fase d’aquest projecte que
després creixera fins a prendre una gran volada, alhora
que, en fornir-nos una imatge inicial de Dali, és també
un bon contrapunt per poder mesurar la distancia que
hi pugui haver entre el Dali més acostat a la realitat i ’al-
tre més distant, complex i construit, resultat d'un extra-
ordinari esfor¢ d’elaboracié que es va desplegar al llarg
de tota una vida.

Per resumir: el que Dali ens ofereix en el text que
ara presentem és una barreja molt equilibrada d’'inge-
nuitat i maduresa que el porta a passar sense solucié
de continuitat, i amb molta desimboltura, de 'Exércit
Roig als problemes amb l'algebra, dels aldarulls en el
Congrés dels Diputats als enamoriscaments amb Car-
me, de 'afusellament d'uns anarquistes a Saragossa a la
malenconia davant el crepuscle. Aquest to original i
irrepetible fa de la primera provatura literaria del pin-
tor, al marge d’'un text important per als estudiosos de
la seva obra, per la quantitat d'informacié que conté, i
per alld que ens permet intuir de la formacié de I'obra
futura, un document de gran categoria mitjancant el
qual contemplem el mén convuls i estripat, perd també

ple d’entusiasme, que va seguir la Primera Guerra Mun-
dial.

Des del moment que vam plantejar-nos la possibili-
tat de publicar el Diari de Dali, ens vam marcar dos ob-
jectius: que el llibre s’adrecés al major nombre possible
de lectors; i que aquesta voluntat no actués en detriment
de la dignitat de l'edicié. Es des d’aquesta doble pers-
pectiva que hem afrontat les qgiiestions més delicades
que planteja el manuscrit: d'una part, la llengua que uti-
litza Dalf; i, de l'altra, la forma de presentar un text que
és incomplet i que en conseqiiéncia pot provocar certes
incomoditats a I'’hora de ser llegit.
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En tant que scriptor linguae catalanae Dali és un pro-
blema considerable, com ja he insinuat en les pagines
precedents. A partir d'un coneixement irregular de la
llengua, el pintor s‘endinsa sovint en compromesos
exercicis d’estil que posen en evidéncia tant la limitacié
del seu bagatge lingiiistic com el proposit d’excellir en
l'art de 'escriptura, més enlla de la intencié notarial de
reflectir la realitat. Per acabar-ho d’adobar, Dali escrivia
a raig i no corregia gairebé mai. E] resultat és una bar-
reja molt curiosa que resulta en ella mateixa, també,
pintoresca. Potser massa pintoresca i tot, ja que entre la
sorprenent ortografia, la personalissima puntuacio i les
enfollides morfologia i sintaxi que hi apareixen, el text
ofereix una gran quantitat de dificultats per a la lectura.

Com que ens plantejavem realitzar una edicié asse-
quible per a tothom, aquesta naturalesa del manuscrit
original descartava, de bon comencament, una edicié en
que es recollis escrupolosament totes les peculiaritats de
l'escriptura de Dali. Un plantejament d’aquesta mena
hauria convertit 'edici6 en un treball per a especialistes,
que no és el que nosaltres buscavem.

Un cop descartada una edicié de tipus diplomatic, la
segona possibilitat que sens oferia era realitzar una
transcripcié amb totes les correccions que calgués, fins a
adequar l'escriptura del pintor a les normes gramaticals.
En una paraula, «traduir» el manuscrit al catala norma-
tiu. Amb una operacié d’aquesta mena, pero, el que
guanyavem en comprensié ho perdiem, per forga, en co-
lorit i sabor. Ja he assenyalat que, malgrat la irregulari-
tat, la prosa de Dali sol ser molt sucosa i brillant, plena
d’invencions i de girs propis. Per aquesta rad, la segona
possibilitat tampoc no ens acabava de satisfer (per bé
que no seria el primer cop que una transposicié d’aques-
ta mena es feia: no oblidem que els textos de Dali, abans
de publicar-se, sempre van passar per altres mans, cosa
que és facil de comprovar si comparem els originals ma-
nuscrits amb els textos definitius que sortien publicats a
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«L’Amic de les Arts» o a «Le Surréalisme au Service de la
Révolution», posem per cas, tot i que llavors era el ma-
teix Dalf —se suposa— qui en tenia el control; aquest
metode de «traduir-lo» al llenguatge normatiu també ha
estat utilitzat en algunes edicions recents de cartes o al-
tres textos inédits del pintor sense cap més criteri que
I'adequacié de la seva prosa al catala estandard).

Havent, doncs, descartat els dos camins esmentats,
només ens quedava una sortida, que és la que hem triat
finalment: intervenir en el text fins a convertir el rudi-
mentari i coloristic, perd també molt sovint brillant, ca-
tala de Dali en una llengua més assequible, sense renun-
ciar, tanmateix, a tot alld que n’és més caracteristic. Es
evident que aquests tipus d’operacions —el cami del
mig— comporten certes dificultats i nombrosos riscos,
ja que, per comengar, no és gens facil fixar els limits de
la intervencié. Que és corregeix, l'ortografia? També la
sintaxi? Que es fa amb els castellanismes? Quina actitud
s'adopta amb les formes dialectals? I amb les expres-
sions arcaiques? Etc. L'inconvenient principal que pre-
senta el cami que hem elegit —quan es comenca a tocar
un text, on cal aturar-se?>— hem mirat d’eludir-lo impo-
sant-nos uns criteris rigids que ens portessin a un nom-
bre no gaire ampli de camps on intervenir. Perqué no hi
hagi dubtes sobre quines han estat aquestes actuacions,
les esmento tot seguit de manera resumida:

a) Hem corregit l'ortografia.

b) Hem revisat la puntuacié (i ha calgut fer-ho en
profunditat, ja que el sistema utilitzat per Dalf era total-
ment anarquic). Hem respectat, en canvi, totes les pa-
raules subratllades per I'autor.

c) Hem substituit els castellanismes per la paraula
catalana correcta quan en el text s'utilitzen indistinta-
ment les dues formes. Ens ha semblat que 1'is del mot
catala indicava que l'autor era prou competent des del
punt de vista lingiiistic per escriure’l i que si no ho havia
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fet era a causa de la manca de revisi6 del text. (Aixi les
paraules «uelga», «ruidu», «antes», grupu», «asta» o
«baix», que també apareixen com «vaga», «soroll»,
«abans», «grup», «fins» o «sota», han estat substituides
per aquestes darreres.)

d) Quan certes formes que no sé6n forcosament cas-
tellanismes apareixen escrites de diverses maneres hem
tendit a igualar el text utilitzant la paraula que més
Jacosta a la norma o que t€é més justificacié diallect'al.
Aquests casos no son gaires, de manera que els indico
tots. Dalf tant escriu «demprés» com «emprés» per « des-
prés». De fet, arriba a escriure un parell de vegades
«després». En aquest cas, hem transcrit sempre «dem-
prés», llevat de les dues excepcions assenyala\des. De ve-
gades escriu «sens» en lloc de «sense», perd com que
també escriu «sense», hem preferit aquest darrer mot.
Com que en el text s'utilitza indistintament «tenir que» i
«tenir de», hem optat sempre per aquesta darrera for-
ma. El mateix succeeix amb «aixis» o «aixi». I, per fi,
quan en algunes ocasions Dali vacilla en la utilitzacié d‘e
«el» i «lo» com a article determinat masculf, hem elegit
sempre el normatiu «el», en detriment de la forma ar-
caica «lo». També hem igualat les diverses formes grafi-
ques que empra per a la forma hibrida «an» com a pre-
posicié introductoria de complements indirectes, pero
també directes (les expressions «a nel» o «anel» o «a
nel» han estat substituides per «an el»; i «a nen» o
«an’en» 0 «a n'en» per «an en»).

e) Els verbs com «poguer» i «volguer», normativit-
zats en «poder» i «voler», també han estat corregits.

La resta I’hem deixada tal com Dali la va escriure.
Castellanismes le&xics i sintactics, formes dialectals, ﬁ§
indegut del possessiu, paraules inventades, etc. Tot hi
és. I el que no hi sigui, es deu més a un error de trans-
cripcié, que no pas a la voluntat d’esmenar l'autor. Em
sembla que el text d’aquesta manera queda molt més
clar i no es perd res del sabor, el pintoresquisme i l'as-
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pecte creatiu en el llenguatge que el manuscrit sens dub-
te posseeix.

Pel que fa a la segona qiiesti6, la manera de presen-
tar el text al lector, els problemes que se’ns han plantejat
han estat menors que en 'apartat anterior, perd la vo-
luntat que esmentava al comencament d’oferir una edi-
ci6 comprensible per a tothom i alhora respectuosa amb
la naturalesa del manuscrit original, ens ha obligat tam-
bé aqui a efectuar algunes tries, les més importants de
les quals sén:

a) Tot i l'existéncia de diverses llibretes, hem optat
per presentar el text en continuitat. Les separacions en-
tre els quaderns les indiquem a les notes, perd no dins el
text. Quan entre una llibreta i la segiient hi ha un buit
temporal, perque falta un o diversos quaderns, indi-
quem el salt amb una linia de punts.

b) Practicament totes les dates que encapcalen les
anotacions del diari sén nostres, llevat d’alguns dies del
quadern sis¢ que ja es trobaven a l'original. La separacié
per mesos també és nostra. Ho hem fet amb la finalitat
d’esponjar I'edicid, per tal de fer-la més llegidora.

¢) Quan una paraula no hem estat capacos de trans-
criure-la a causa de I'enrevessament de la calligrafia de
Dalf hem recorregut a I'indicador «(...)».

d) Quan ens ha calgut afegir una paraula, sense la
qual la comprensié d’'una frase resultava dificil, ho hem
fet entre claudators.

e) Tot i que el Diari de Dali es podria llegir sense cap
mena d'ajuda, el cert és que les referéncies constants
que conté a l'actualitat, a I'entorn familiar o a Figueres
s6n tan abundants que ens ha semblat millor recérrer a
un aparat critic per acompanyar el text. Amb aquesta
decisié mirem de facilitar-ne la lectura, perd també som
conscients que segons com, més que un acostament, po-
drfem provocar un rebuig. Per aixd hem situat les notes
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al final del llibre. El lector que h? prefer_eixi pot prescin-
dir-ne, mentre que aquell que s h1_ senti temptat hi pot
recérrer tantes vegades com vulgui.

Amb aquestes indicacions to'thom pot fer-se una
idea de quines han estat les linies generals que han
orientat el present treball. Esperem que la tensi6 entrle
]a fidelitat al manuscrit i el respecte al lector hagi resul-

tat profitosa.

Publicar un text d’aquesta mena és gairebé/serppre gl
resultat d'una suma d’esfor¢os. Per aquesta rao, hi h? di-
verses persones amb qui estic en de.ute. Mencionaré, en
primer lloc, Ramon Boixados, president de la Fundacié
Gala-Salvador Dali, que ha donat suport en tot moment
perqué el manuscrit pogués arrib_ar a ser editat; en se-
gon lloc, el pintor Antoni Pitxot, director del Tegtre—Mu_—
seu Dali, que, amb els seus consells,‘ mesurats i intel-li-
gents, m’ha orientat en moltes qiiestions; en terger lloc_:,
Montse Aguer, coordinadora del Cen_tre d’Estudis Pal'l:
nians, que m’ha fet més planera la feina de transcripci6
del manuscrit aixi com moltes altres giiestions relacio-
nades amb l'edicié del text. Per una raé o altra he rebut
la valuosa ajuda de Josep M. Bernils, Fernan\do Gal%ego,
el mag Hausson, Carles Hernandez, Merce Martinez,
Francesc Quilez, Enric Ucelay da Cal i Francesc/ Val.l—
verdd. A tots ells, el meu reconeixement. També haig
d’agrair a Francesc Canet (Institut Ramon Munt.aner de
Figueres), Narcis Oliveras (Arxiu pa}rt1§ula1:), Er}ka Ser.—
na (Arxiu Comarcal de I'Alt Emporda) i Lluisa Vlda}l.(Bl—
blioteca Carles Fages de Climent, Figueres)' les facilitats

que m’han donat per consultar els seus arxius.




