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EL ULTIMO PASOLINI

05 CUENTO!

Después de unos afios sobreviviendo a lai cola de

un potente y reducido pelotén de  primeras figuras
Italianas. —Fellini, Visconti, Antonioni...—, Pier Paolo
Pasolini parece haber encontrado definitivamente su
ritmo, colocandose, él mismo, entre el grupo de los
mejores: aquellos que consiguen conjugar una deter-
minada dosis de «calidad= con la indispensable renta-

bilidad ‘taquillera. El éxito de ptiblico, en estos casos,

‘no Impedira que las revistas especializadas analicen

~ con minuciosidad el producto. Nj ‘tampoco se lograra

evitar, desgraciadamente, gue un cierto confusionismo

“invada el mercado: asi un buen amigo mio, espectador

medio por definicion, después; de haber visto el“«Deca-

‘merén 2» de Mimo Guerrini me. expresaba su profundo -

interes por ambos filmes, ‘no sin cierta malicia. La inha-

bilidad de mi amigo por distinguir «un» Pasolini de «un=
- Guerrini puede resultar banal desde un punto de vista
_<estéticos, pero resulta altamente reveladora desde

un punto de vista de situacion del-mercado. Ya que
. en el sprint de Pasolini por alcanzar al grupo de esca-
~ pados cuenta tanto o mas que el problema «estético»,

el valor —naturalmente «de cambio»— de su producto. .

A nadie debe extranar pues que Pasolini, casi sin
dar respiro al espectador, empalme su éxito compro-
bado del =Decamerén» con el éxito plausible de =Los
- cuentos de Canterbury», su ultimo filme. Situadas las
cosas en este terrenp. aun sorprendera menos: que
“Pasolini anuncie que «Decamerdén» Yy «Los cuenios de
_ Canterbury» forman -parte de una trilogia que se com-

_pletara -con ‘«Las mil y una nochex. =5

- La sexocracia como historia

~ Nudos de conexién de esta trilogia? Varios. El mas

_ llamativo quizd sea ‘la procedencia literaria ‘de todos

_estos filmes: Boccaccio; Chaucer y Djami. A esta coin-
cidencia literaria debe afadirse la coincidencia histé-
rica: siglo' XIV: para los dos filmes ya estrenados v. siglo

XV para =Las mil y ‘una noches». Y ademas, idéntica:

~estructuracion narrativa: diversas historias engarzadas
entre si a-partir de delgados_lazos de uni6n. De esta
manera, el trabajo de. Pasolini resulita homogéneo vy
coherente. Cerrado y perfecto. Estos adjetivos, Paso-

- lini, los tiene bien ganados. ;Pero hay algo, mas alla
de estos limites? o :

. El mismo Pasolini parece definir con claridad “sus
propésitos, cuando a raiz del estreno de «lLos cuentos
de Canterbury» declara: «<El sexo es la piedra de togue
con la que se mide la derecha y la izquierda. La de-

: ~ recha. se pronuncia claramente: se escandaliza y cas-

tiga. La izquierda ‘estd =siempre ‘dispuesta’ a atacar
. cualquier atentado contra la libertad, salvo si Ia liber-
tad viene simbolizada por el sexo». A través del sexo,
- Pasolini no s6lo se sitta mas alld'de las derechas:y
~ las izquierdas, sino que ofrece al espectador una nueva
clave de interpretacién de la historla. La historia como

sexocracia.-De esta manera, el sistema de signos mas.

«aparentes que de arriba a abajo recorre «Los cuentos
“de’ Canterbury» es una amplia gama de ‘elementos

‘qua remiten por pura analogfa a la sexualldad, con
_traseros de seforas y caballeros jugando diversos pa-

- tosidades, etc.
- sistema de signos funciona por rudimentaria analogia,/

_en este caso— no es otra cosa que la mitiflcacién del

“medida de las ilusiones del «autors.

_ fue: mejor». Para Pasolini, el mundo alegre'y confiado *

~y accidental anécdota la rigidez y osctrantismo de las
“instituciones de" la ‘época.

B

- " ilva de Pasolinl a’la pobreza y progresiva redundancia

‘con tomar- parcialmente cualquier: tiempo pasado. para

peles, siendo el mas persistente la emision de ven-

Mas alla de las derechas y las lzquierdas, Pler
Paolo: Pasolini construye un filme que se adentra en el
pasado a partir del sistema de signos aludido. Y si el

el razonamiento que motiva en ultima instancia todo el
filme no puede decirse que resulte mucho mas estimu=
lante: la historia —la historia mediatizada por Chaucer

pasado para contestar un presente’ no siempre a la

~ Simplemente «Naif»

<E| pasado esla Gnica critica globalbdel preserit_e-,
afirma -en este sentido Pasolini: Y, en efecto, basta

llegar al [ugar: comtn de que «cualquier tiempo.pasado

de Chaucer, es una buena réplica, en bloque, del mundo
actual. Una proposicién- de este tipo condice directa-
mente, -sin  embargo, a- ignorar ‘que las formaciones
sociales ‘no son bloques monoliticos, sino que nacen 'y
desarrollan bajo el: signo de.la contradiccién. Y. asi,
mientras Chalcer. nos da una pista de esta contradic-
cion: frente a la libertad de costumbreside’los ingle-
ses del siglo XIV se levanta la intransigencia y bruta-
lidad  de las Instituciones: represivas (v.g. el hombreci-
llo quemado vivo por practicar la sodomia), Pasolinl,
en-aras de su demostracion, prefiere ensenarnos spre-
ferentemente» el primer 'aspecto, ‘dejandoi en:la‘ pura

* Si sumamos, en consecuencla, la ‘Ingenuidad opera-

de los 'signos utilizados en el filme,” jqué nos queda
de «Los cuentos de Canterbury=?' A Engels le gustaba
decir que cuanto mas escondido se hallaba en el sen-
tido de una obra de arte, ‘mas considerable resultaba
ser ésta; y Nietzsche, por su parte, se preguntaba- con
insidia: «Cuando un hombre deja que algo se haga vi-
sible, zqué quiere esconder? ;de qué cosa quiere des-
viar‘la mirada?...» = - : p S
Segiin. la_ proposicién de Engels, nada- mas lejos
de una obra de arte'que: el ultimo filme de Pasolini,
en el cual todo es «aparente» y «evidente». Siguiendo
el insidioso interrogatorio. de Nietzsche, nada méas po-
bre que <«los cuentos de Canterburys: en el filme de
Pasolini s6lo hay :cosas visibles en la superficie,  no
se esconde ‘nada, no hay nada de lo que se quiera
hacer desviar la mirada. A lo «naifs> como aproxima-
cion-no compleja de |a realidad: ahf ha llegado Pier Pao-
lo-Parolini en su ultimo: filme. Hasta dénde llegard en
«Las mil y una noche»; ditima parte de la trilogla? ;
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