DE «BOGIE» A ELLIOT GOULD

VUELVE PHILIP .

En ‘una carta al seiior Inglis —oc- i N : ;

tubre del 51— Raymond Chandler ¢ e de

definia asf a su famoso® personaje, ks ’ v

el detective privado Philip Marlowe: 3

«Si el hecho de rebelarse contra
una socledad corrompida es el 'slgnu de una falta de madu-

RLOWE

) ‘... tuberculosls

ofén muy, mal al %

-M. Vazquez Montalbéan
i

rez, es un p _infantil,
Ver la suciedad donde ésta existe, si es un sintoma de
inad soclal, Philip Marl @s un inadap-
tado». Y p Chandler: «Sin duda es un fraca-

sado y é| lo saben, para afiadir: «Pero mucha gente ha fra-
casadp porque los talentos que poseia no convenian, ni a
su tiempo ni a su {ugar». i bl TS

Si hasta ahora la imagen cinematografica de ese hombre
erroneamente situado en’ el y en el tiempo nos la
habja dado —de manera definitive— Humphrey Bogart en
The big Sleep, el film enorme de Hawks, a pesar de una
anterior y able composicion de Dick Powell en Murder,
My Sweet (pelicula basada en Farewell My Lovely), a partir de
este momento, cuando se hable del detective privado de Chand- 3
ler, ine debera F f ia al ultimo film de -
Robert Altman, el autor de M. A. S. H., John McGabe e Images..

En este filme vagamente basado en unade las ultimas - novelas

de Chandler —The long good-bye es del 53—, reaparece el
i bl do, cinico y Philip Marlo-

we. Su intérprete, Elliott Gould. Entre uno y otro Marlowe —el

de Bogart y el de Gould— toda uma Imagen de los EE. UU. que

58 csfuma 3 E SR

Y ello no sélo porgue el rictus del labio partido de Bogart
se haya visto transformado en la sonrisa vaga de lingiiista ru-
mano que caracteriza a Elliott ‘Gould, sino sobre todo por el

despl: e los atrit —el resbalar de los
signos— que se dan entre una y otra Imagen de marca. Y asf
vemos que para ese despl: de los atrit
se concentra, se aisla al méximo, en una maniobra clara de ex-
plicitacion, Si Bogart-Marlowe se hallaba —segiin lo define el
mismo Chandls ntradiccién con un cierto mundo,
Gould: v diccion hasta
la en una P! -\ ha
en un puro producto fantasma] salido no se sabe de qué época
ni de qué mundo: Marlowe se ha hecho marciano. Si Bogart-
Marlowe era una clerta conclencla mora| (engarzada en un ar-
quetipo) frente uma’socledad no sl i lada: afios 40
USA, Goul-Marlowe es up simple arquetipo (con reflejos mo-
rales) absolutamente despasado por la evolucion de su entorno:
.IosUSAdolosm.Mm-nproelsama 3
desnivel, esa desconexién entre Marlowe
y el mundo —no «su» mundo—, constan-

ive privado

Jads Gould-Marl y
S8

%

delo de coche (anclano en términos abso-  tica del detective privado: su sentido no
lutos), en fin, el lenguaje: Gould-Marlow2  encaja porque también a nivel del recep-
habla con la precipitacion ironico-roman-  tor ha habido un desplazamiento de la

5 significacién Y asi se cierra el aisla-

del
(s6lo é] lleva corbata, por ejemplo), mo-

_ 'Es de Kansas City. Tlene 55 afios.
Ha sido’ matemético, piloto de un
bombardero «B-24> durants la gue-
‘rra. Guionista, novelista y docu-
mentalista, de cierto prestigio, an-
tes de que-se decidiera a escribir,
producir y dirlgir, en 1955, su pri-
mer largometraje. Se inici6 en la
television con series obtuvieron
un amplio consenso popular. Dirigio
episodios de Bonanza, Hit-

cock present, Bus Stop, etc. Su
titulo mitico es M.A.S.H. (aunque
no hay para tanto), su pelicula mas
discutible (y pretenciosa, desde jue-
go) IMAGES. Es ya asiduo del fes-
tival de San Sebastian, donde ha
concurrido con Brewster McCloud
(El volar es para los péjaros) y
en septiembre pasado con The long
goodbye. Ha conseguido un renom-
bre que puede convertirle en autor
mitico o despedezarlo en la pri-
mera .ocasién que dé un traspiés.
Aunque ya hay quien piensa que
eso ya ha sucedido. Le gusta El
altimo tango de Bertolucci y detes-
ta a Bogdapovich. No es de Ilos
que -se comprometen cuando se
les pregunta qué opmién le me-
recen los jovenes valores norteame-
ricanos. Es asi. Un ser inquieto

N

momento. Que dure.

pero obtuso, sabe aprovechar su

ROBERT ALTMAN:
SUS PELICULAS

1955 The Delinquents, “con Tom
Laughlin y Richard Bakalyan
entre otros muchos jévenes
desconocidos.

1957 The James Dean Story

1967 Countdown, con James Caan,

g Robert Duwall y Michael
Murphy. ¢

1969 That Cold Day in the Park,

X con Sandy Dennis y Michael

: Burns.

1970° M.A.SH., con Elliot Gould,
Donald Sutherland y Sally Ke-
llerman.

1970 Brewster McCloud (estrenado
como El -volar es para los

péjaros), con Bud Cort, Sally -

% Kellerman y Michael Murphy.

1971 McCabe and Mrs. Miller (es- .

trenado como Los vividores,

con Warren Beatty y Julie

Christie.

1972 IMAGES, con Susannah York

y.René Auberjonois.

1972 The Long Goodbay (Préximo
estreno en nuestras panta-
llas con el titulo de Un largo
adiés), con Elliot Gould, Nina
:an Pallandt y Sterling Hay-

en. - §

1973 Thieves Like Us, con Kelth
Carradine y Shelly Duvall.

miento del nuevo Marlowe: como una
vieja reliquia el detctive privado se exhi-
be por Belair del mismo que Bifalo
Bill acabé exhibiéndose en los circos o
Marlene en los «Espacios Cardin». Entra-

" mos en las zonas de la necrofilia.

Pero éste es solo el primer aspecto
de la operacion. Una vez aislado el sopor-
te de los atributos, podemos ver como
éstos han sido modificados a través de

i de leve d seman-
tico. Donde Bogart-Marlowe era duro (ser
duro, todo el mundo sabe lo que quiers
decir), Gould-Marlowe es sélo insensible.

" Pongamos un ejemplo: cuando Bogart re-

cibia su sonrisa palida traslucia el dolor,
Gould —personaje extraterrestre— sélo
1 la inexpresién de los mineral
\ Bogart era activo en la historia. Aunque
ésta se le escapara de las manos, él ac-
tuaba, despilfarraba energia. Por e] con-
trario Gould se pasea paralelamente a
_los hechos. Estos van por un lado y él
por otro. Si se encuentran, ninguna inter-
accion de fuerza se produce. Bogart era
caustico y ‘amargo frente al mundo por-
que era de este mundo, mientras que
Gould ha perdido todo sentimiento en re-
lacién a las cosas, ya que éstas se le
han hecho definitivamente ajenas. En fin,
Bogart era up marginal que reproducia
—si se quiere, cambiando la corriente—
importantes rasgos' de la parcela etique-
tada «comportamiento general dominan-
te». Por contra, Gould ha perdido incluso
esos lazos de comunicacion, ha converti-
do su marginalidad en absoluto. Gould-
Marlowe se ha convertido —desconoce-
mos si i en bro so-
cial amputado.

Decir que la distancia que separa a
Chandler de Altman es parecida a la que
separa a Bogart-Marlowe de Gould-Mar-
lowe no deja de ser tentador. Si en su
tiempo Ch
mo la Inmadurez —es decir, la capacidad

 de estrellar |a cabeza contra los muros—,

Robert Altman con su Marlowe parece
advertirnos que la revuelta y la inmadu-
rez a fuerza de decepciones acaban por
perder su condicién esencial: la inocen-
cia, Y Altman, que es de la generacién
que ha vivido la guerra de] Vietnam y que
ha visto c6mo su mundo marchaba ine-
luctablemente - hacla la indiferencia méas
sé6lida, més completa, posiblemente no
haya podido resistir la tentacién de res-
taurar el ropaje de la revuelta inmadura
en el contexto del fin de la utopia. De
esa reaparicién de Marlowe ha salido el
oatateib

de I la remo-
delacién de los signos.' Ha stlido’ sobre
todo la constatacion de .marclanidad del
personaje en el Bel Air de los 70, en la
Costa Oeste de los tiempos de Waterga-
te. Altman, haciendo revivir a Marlowe
—el Gould-Marlowe— nos ha deparado
pues la impresién de un final sin espe-
ranza. De un final de Casablanca.
Del pesimismo de Altman, de la margl-
nacién Insensible, Indiferente, inexpresi-
va del nuevo Marlowe sélo nos quedara
como recuerdo y supervivencla del pasa-
do la Imagen de los gatos, unos gatos
que. d Io b «pren-
nent en songeant les nobles: attitudes/
Des grands sphinx allongés au fond des
solitudes,/ Qui semblent s'endormir dans
un réve sans fin...» Ya que Marlowe en
‘ The Long Good-Bye —titulo del film— no
pierde al menos su cariiio por los feli-

_ nos, ni deja, posiblemente, de sofiar. sin

fin.

Josep RAMONEDA
Ealix EANES

dler definia la lta co- . -




