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TAPIES, MARRO | VERMELL

per Josep Ramoneda i Félix Fanés

Als pintors joves, perqué comencen, tot-
hom se’ls pren seriosament; als vells tot-
hom els tracta molt bé, perqué ja han fet
tot el que havien de fer. En canvi, els qui
rebem les garrotades som els de mitjana
edat, ens diu Antoni Tapies amb un petit
somriure. Ara, al voltant meu, hi ha molta
polémica, cosa que per a mi esta molt bé.

Potser per atiar més el foc d’aquesta po-
léemica, Antoni Tapies, cinquanta anys de
vida, més de vint-i-cinc d’ofici, ha decidit
inaugurar una exposicié6 retrospectiva de
la seva obra al Museu d’Art Modern de
Paris. Tapies, que no vol parlar dels seus
quadres —és horrords voler explicar amb
paraules el que hom ha pintat—, opta pel
silenci i deixa que parlin, en lloc seu, les
vuitanta-i-tantes pintures que, ocupant tres
sales del museu, cobreixen un llarg periode
que va del 1946 al 1973. Des de les vacilla-
cions primerenques fins als seus treballs
més recents: els tapissos realitzats con-
juntament amb J. Royo.

I aixi, comencant a 1'¢poca de «Dau al
Set», fins arribar al moment present, la
pintura de Tapies es desenvolupa com una
espiral entre les solides parets d’aquest
temple de la cultura que déna cabuda a
noms tan importants com Picasso, Braque,
Kandinski, etc. L'art no progressa, només
canvia. No hi ha salts com per exemple
en fisica o quimica, produits per l'acumu-
lacié de coneixements.

Dels primers anys enca, una Unica i per-
severant vocacié: restituir a la pintura els
matfarials de la desfeta realitat. Que aques-
fa sigui delicadament quotidiana o brutal-
ment de cada dia, no importa gaire. Ta-
ples, a l'inrevés d’altres pintors fixats en
les fonts de joia, en les fonts de vida, pin-
fa tot alldb que, apedacat, molt apedacat,
cau a trossos. Tapies pinta la descompo-
Sicid fixada del temps mort, que inelucta-
b{erpent rosega les coses. La pintura de
Tapies és una pintura notoriament necro-
logica. La safata de carté del tortell de
diumenge, la biga recremada, el caparré
I{er@ut enmig dels cromos de collegi, el
Violi desmanegat, tot serveix perqué el pin-
tor, amb paciéncia, ocupi les superficies
acumulant-hi al damunt tots els simbols
de la quotidianitat menys sublimada, menys
embelh.da. Un peu, una aixella, sén de-
gradacions tematiques, de la mateixa ma-
lera que ho és una samarreta o un niki
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Antoni Tapies, Mudruc, 1949.
Totes les iHustracions d’aquest text
corresponen a obres exposades

ara a Paris.

Antoni Tapies, Blanc i groc, 1954.

penjats al bell mig d'una capsa enorme i
negra o de dues aspes de fullola, precaries
i fragils. Perd per a Tapies les degradacions
tematiques només sén un primer pas d’a-
questa reconduccié de l'eix, dins l'obra,
cap a les coses mortes, com a expressio
d'una realitat més aviat funebre, essent el
segon pas important l'agressié dels objec-
tes, la laceracié de les coses. Tapies, que
assegura anar embastant llencos fins que
té l'estudi ple, perqueé la idea d'una pin-
tura és una cosa que es va realitzant a
mesura que hi treballes, ja que el quadre
mateix et guia, protesta, t'assenyala el ca-
mi, Tapies és, de manera inevitable, un
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Antoni Tapies, Gran collage dels sacs, 1969.

Antoni Tapies, Gran llit porta, 1972.

pintor violent. Potser d'una violéncia re-
posada i plena de doble sentit, perd vio-
lent, en darrera instancia. Els temes de-
gradats, els murs, les samarretes, les ta-
pies, les portes, els llits, les aixelles, els
diaris, els sacs, un cop estratificats sobre la
superficie, reben l’esgarrapada inquietadora
d'una ma estranya i terrible alhora. L’es-
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garrapada pot ser seca i precisa, pot ser
difusa i vaga, com el pas del temps, perd
mai no deixa de ferir fins al punt de fer
sagnar les coses, amb una sang vermella
i marré. Els vermells i els marrons de
Tapies.

Aquests colors, que sén tristos, perd no
apagats, travessen des del comencament

fins a la fi tota l'obra del pintor, com g
darrer reflex, esmorteit, que es desprén de
la difunta realitat. Els meus marrons |
vermells son una mica la reaccidé contrg
la pintura abstracta més colorista. Els aps.
tractes geometrics, per exemple, que pre.
tenien construir un llenguatge sobre la bg.
se dels colors purs. Perd aixo, per a mi,
produeix efectes retinians insuficients. Jp
busco, en canvi, colors que vagin més en.
lla d'aquestes coloracions pures; buscy
efectes més espirituals, desproveint el ter.
me d'una qualsevol connotacid religiosq,
Son potser colors mistics, que enllacep
amb el tenebrisme del segle XVII.

Pessimisme. Es la foscor de la Barcelona
de la postguerra que illumina els quadres
de Tapies, a desgrat del breu contrapunt
que signifiquen uns anys de surrealisme,
en alguns llencos molt influenciat per Miré,
‘Es aquesta foscor que treballa subterrania.
ment la recuperacié dels objectes més int.
tils o la fabricacié de les grans superficies,
la realitat de les quals només resulta com-
prensible pel contrast amb el context on
sén exposades —en un paisatge de deixa-
lles no posseirien cap mena de gruix—, és
aquesta foscor la que al capdavall emple.
na tota l'obra de Tapies.

Pero la penombra, tanmateix, no pot evitar
que per alguna escletxa entri una mica de
llum, com el ntmero especial de la revista
«D’aci d’alla», una de les primeres antolo-
gies de l'art modern contemporani, que
Tapies ens diu haver guardat amorosa
ment, com la reunié d’escriptors i artistes
al voltant de la revista «Dau al Set». I per
aquest forat s’introdueix també el doble
sentit de les ferides que la ma estranya
diposita sobre les superficies, reproduint,
damunt les rugositats, deixalles, esvorancs
i desnivells, tota l'ambigiiitat —els secrets
més hermetics— de la realitat mateixa. I
és per aix0 que Tapies creu en la partici
pacié de l'espectador —en la pintura i en
les altres arts— i admira els mestres orien-
tals, puix que aquests sempre deixen les
obres inacabades. Una branca d’arbre en
un cantd, i la resta blanca, per tal que
l'espectador completi la feina de [lartista
i interpreti I'obra a través de l'energia que
larbre diposita damunt l'espai blanc. 1
perque no hi hagi cap dubte sobre el que
el pintor tedricament proclama, només cal
veure els titols dels seus quadres: Mirall i
confetti, Creu ocre i blanca sobre marrd,
Quatre vermells, Marré i diaris, Vidre tren-
cat, etc. Tapies ho realitza expressament,
per no dirigir l'atencié de 1'espectador, per
deixar l'obra més oberta.

I no obstant aixd, I’'obra roman fosca com
la penombra barcelonina dels anys quaran-
ta, com els escanyolits tortells de diumen-
ge, com les deixalles que s’amunteguen
darrera un mur qualsevol treballat pels.
anys, fatigat de suportar tantes esquenes
desvagades; roman tan fosca com el des
placament de l'eix cap als mons inanimgtS,
cecs, impenetrables. Perd la retrospectiva
de Tapies al Museu d’Art Modern de Pa
ris servira. si més no, perqué en un mo
ment de polémica al voltant de la seva
obra, el pintor pugui mostrar la cohgren-
cia i la solidesa de la seva producci6 i pt-
gui també, ell mateix, donar una ullada de
conjunt a l'obra propia Per poder veure
els tics i els trucs, que els pintors, com
les ballarines, també tenim.

JOSEP RAMONEDA i FELIX FANES



	Serra d'Or_n.166_1973_07_15_p.51
	Serra d'Or_n.166_1973_07_15_p.52

