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L A primavera  del  1 890 Gana-
 guiri  només  sonaiava poder

fugir.  De  primer  havia  pensat en
Tonkín,  on tenia  l’esperança d’a
conseguir  una  missió del  gavera;
després  a l’illa Bourboni (a la Reu
nió).  de  la qual  Ii havia  parlat  la
dona  de l’adnnirat Odilon  Redan,
on  ella havia nascut.  Més tard en-
cara  se Ii va ocórrer  viatjar a Ma-
dagascar.  Hi havia d’adquirir  una
casa,  fer de pagés i viure-hi  senzi
Ilament.  La  inateisció, si inés no la
intenció  aparent,  era fundar  l””A—
telier  des Tropiques”,  ana s’havia
de reunir amb  els pintors Bernard
i  Schuffenecker.  Peró  Bernard  Ii
va  contestar que el! preferia  anar a
Tahití.  Vincent van Gogh, que unas
mesos  abans  havia  escrit  al  seu
germá:  “Tinc tota la confiança po-
seda  en Fart  que s’ha de crear  en
els  Trópies,  peró, persona!rnent,ja
sóc  massa  vel! per  anar-hi.  ¿Ho
fará  Gauguin?”.  Van Gogh  tamba
Ii va aconsellar d’anar a Tahiti.

De  la fugida  del pintor  cap als
Mars  del Sud se’n dóna ara nana in—
terpretació  que  possa l’accent so-
bretot  en les qües ‘ tions monetárses
(P.  Petit). Segons aquesta visió deis
fets.  Gauguin  hauria  navegat cap
a  les illes de la Polinésia por poder
dur  una vida barata  que Ii perme
tés escapar de les continues  angú
fíes  económiques  que passava a la
Bretanya  i ja  no  diguem  a  París.
Peró  si la  preocupació  pal  diner
era  important.  que ha  devia  ser, i
força,  no sembla que es pugui atri
buir.  a aquest fet.  tot  e! pes de  la
decisió.  Car,  tot  i que és cei’t que
Gauguin  temia l’Europa “dei ser
ne de i’or’”, en qué “tot és descom
pon,  eis homes  i  les arta”, i  si  be
pensava en els Mars del Sud com
un  iioc oua “sota  un  ce! sense  hi
vern,  sobre una terra  d’s.ana mesa—
vellosa  fecunditat,  el  tahitió  no-
més  ha  d’aixecar  el  braç  par  tal
d’agafar  el meniar”,  tamba  ha  és
que  aspa-ava, “en  el silenci de  les
bailes nits  tropicais,  a escoltar la
dolça  música  murmuradora  deis
moviments  del  cas  en  harmonia
amorosa  amb els éssers misteriosos
de  l’entorn”.

Admiració  per  Delacraix

Ca!  enilaçar,  com  ha  ha  fer F.
Cachin,  les il-Iusions de Gauguin
amb  la idea del s. XIX del falans
ten  social. adaptat al tarreny artís—
tic  pels  pre—rafaelites, William
Morris  i tota  la resta de  “brother—
hoods”.  ‘humbé, darrera  del desig
de  fugida,  hi bategava la tradició
‘“orientalista”  que a  França  havia
nascut  de  Delacroix i del seu viat—
ge  al Nord  d’Africa.  L’Orient  re-
presentava  par  al gran  pintor  ro-
mántic  la necessitat de  “desentu—
tuir-se,  d’assabentar  se  del  que
passava a fora, de mirar  de liegir la
Creació,  que  no  té  res  en  comá
amb  les ciutats  i les obres deis ha—
mes”,  Gauguin  admirava  d’una
manera  total Delacroix. de qui ha-
via  escrit a un amic: “,S’ha adonat
de  quin  temperan’ient de  fera  té
aquest  home’? Per aixó les pintava
tana bé, les feres. La seva manera de
dibuixar  ena recorda sempre un ti-
gre, amb el seu moviment  eiástic i
poderós”.  Aquesta  admiració  par
Delacroix  ens forneix encara  una
altra  de les filiacions de  Gauguin,

la  voluntat  viatgera  del qual,  sota
la  forma  dei retorn  a l’origen, cris
el  mostra com el que era de fet, un
romántic  ressagat, moviment amb
qué compartia,  almenys, !avene
ració  par  la cultura  popular  cora
una  forma  d’artisticitat  primitiva
i  no instruéda, que pasa en evidén
cia  la saviesa innata i universal  de
la  creativitat  humana.  La  recerca
d’aquest ideal ja la trobem  en  l’a
nada  a la  Bretanya par  descobrir
un  món tradicional  en qué !‘art i la
religió  es trobessin íntimament  lii—
gats  a la vida  quotidiana.  Peró  el
fet  té  encai-a nana significacsó més
precisa  perqué,  com ha assenyalat
K. Varnedoe, Gauguin identifica
va primitivisme amb autorealitza
ció_ Creia que anar  inés ensillé de les
tradicionas occidentals  el  condui—
ria  reflexivament cap a dintre sena,
i  aixó  Ii permetria  de  resoldre  la
confusió  interior  a qué  s’afronta
va.  Peró en els mars del Sud, i en e!
primitiu  en general, com els havia
passat tenabé als romántics,  Gau
guin  no  ‘va trabar  reflectida  la
imatge  de  l’home  simple  que  el!
nairava  de  ser sinó la de  l’home
cornpiex,  inquiet  i  interrogador
que  en  realitat  era. 1 d’aquí  la ri
quesa  dei sena art,  que dóna  forma
a  la conírontació  primitiu/civilit—
zat i als replees inés ocuits que  es
posen  al  descobert  cora  a  efecte
d’aquest  entretopar.

Quan  Tahití  va  ser  descoberta.
el  1767 va convertir—se EOt seguit
en  un  esdevenirnent  epocal par
una  generació  alimentada  par  la
literatura  del  Boa  Saivatge i  re-
centment  comnuona pels elogis de
Rousseau  a la simpiicitat  natural.
Els  tahitianas, amistosos i bons col—
laboradors  deis  blanes.  par  a  la
sueva desgrácia, tot s’ha de dir, res-
ponien perfectament, al  contrari
del  que havia passat amb eis jodí-
genes  de  Nord--a - mérica, alt ideáIs
de  sensibilitat  i grácia del  XVIII.
L’illa.  que  havia  moceE descoberta
par l’anglés Wallis, va ser exploras—
da  un  any  després  pee l’aimirall
francés  Antoine-Louis  de  Bou-
gainvilie,  que esas n’ha deixat en el
seu  “Voyage amatar du anonade” la
descripció  següent: “La naturalesa
ha  situat  Tahití  en  el  clima  inés
agradable  de l’Univers. l’ha ador
mit  amb  els aspectes más alegres,
l’ha  enriquit  amb  tot  de  regais  i
!‘ha  cobert amb  unas habitants  que
són  bells. alts i forts. La naturalesa
eis  ha  donat  les lleis i  ells les se—
gueixen  en  pau  formen  potser la
societal inés feliç que  hi ha  en  el
globus.  Aquest pable busca només
el  repós i el plaer deis sentits.  Ve -

anas és la dea que es percep sempre
present.  La  suavitat  del clima.  la
bellesa del paisatge, la fertiiáat  de
la  tersa  hanyada  pertot  arreu  par
rius  i cascades, la puresa «. de  I’aire,
tot  inspira  voluptuositat” .  Encara
que  en  el ilibre de  i’almirail Bou—
gainville  al  costat deis  elogis s’hi
presenteesin  tamba força  aspectes
negatius,  rápidament  es va crear el

mite  de Tahití, cora a. encarnació
de les fantasies europeas de la pie—
nitud sensual en oposició a la civi
lització,  de l’home primitiu lliure i
feliç  enfront  de  l’home  europeu
sotmés  a l’artificialitat i a I’opres—
sió  de la vida  moderna  (no va ser
alié  a  aquesta  mitificació  Denis
Diderot amb el sen ‘Supplement
au  voyage de  Bougainville”, pu-
blicat el 1796, ana s’escrivien coses
cora “el tahitis  té relació amb l’o—
rigen del món, i  i’europeu amb la
seva vellesa”, etcétera.).

Decebut
Peró  com sol passar, el mite va

par  un cantó i la realitat segueix un
carní  ben diferent. Més o menys a
la mateixa época que Gauguin co-
mença’va a  rumiar  la  fugida  cap
als  mars  del  Sud,  l’escriptor Ro-
bert  Louis  Stevenson creuava el
Pacífic  des de San Francisco a les
Marqueses, primer, i a Tahiti, des-
prés.  Stevenson  havia  descobert
les illes de la Polinésia a través de
Herman  Melville que a  “Typee”
les  presentava  Cora Uri  santuari
idíHic,  iluny  de  la  civilitzaeió
agresaiva  i  apressada,  peró  a
“Ornoo” ja  criticava durament la
degradació  deIs habitants  causada
peis  missioners. Stevenson, que va
trabar  eis tahitianas “molt miliors i
más  civilitzats que  nosaltres”,  no
va poder estar-se de manifestar el
sena despit  quan  es va adonar  que
‘escarnir  i fins i tot violar el tabús
más  saludables  és  el costum  deis
aventurers  i. gairebé podríem  dir,
el  negad  deIs religiosos”. 1 un deis
membres  de  i’expedició  familiar
que  acompanyava i’escriptor, la
tía  Maggie, deja en una carta, des-
prés  de  la decepció  que els havia
causat  Papeete (la capital de Tahi
tí),  “era sembia una mena de Iloc a
mig  camí entre la vida salvatge 1 la
civilitzacíó,  ambeis inconvenients
de  totes  dues  i  cap deis avantat
ges

Tamba  Gauguin  va quedar  de-
cebut  peis estralis que la eivilitza
ció  hasvia causat en el que el  supo-
saya  un  paradís  encara  intacte
(una  de  les seves fonts d’informa
ció  eren  les fantasioses novelles
tahitianes  de Pierre  Lotí).  “Desil
lusionat  parqué  les coses fossin tan
diferents  de comjo  les havia desit
jat  i sobretot  imaginat...”  —va es-
crinare Gauguin a “Noa Noa” una
mena  de  confesions  redactades
després  de la primera  estada a Ta
hití  —.  Com  Stevenson havia fet
anys  abans,  el! tamba  va córrer  a
abandonar  Papeete par instal lar-
se en algun deis poblats de la costa.
“Encara que estigui molt abatut,
no  tinc  par  costum  abandonar  la
partida  sense haver-ho provat tot,
tan  l’impossíble com el possible.
Aviat  vaig prendre  la decisió d’a
bandonar Papeete, d’ailunyar-me
del  centre europeu.  Tena  el pres
sentiment  que  si vivia completa
ment en el camp amb els naturais

de  Tahití  rn’arribaria  a  véncer la
malfiança.  .“

Si la realitat anib  qué va trabar-
se  era  ben  iluny  del  que  s’havia
irnaginat, en  les pintures  que  va
fer  a les illes. en canvi,  hi va posar
tot  aquel  món ideal que havia so—
miat.  Els quadres de Tahití ide  les
illes  Marqueses  reflecteixen  un
món  voluptuós  i .imaginatiu, refi
nat  i  priinitiu  aihora.  També
“Noa  Noa” és un relat en qué s’o
bliden  els problemes  quotidians,
de  diners, de solitud,  de malalties,
etcétera.  i s’explica el cantó positin
de  la vidaailes.  Tarnbés’hi pot
resseguir revolució de  Gauguin
des de l’estat civilitzat a l’estat pri—
mitiu.  “A poc  a poe -escriu—  la
civilització  m’abandona  i comen
ço  a pensar  amb  simplicitat.”  De
les  díficultats  materials  que  apa
reixen  a  la  correspondéncia
(Aquí  la  vida  és mali  cara  i em
faig  malbé la salut de no menjar”,
setembre  de  l892  o  “Sento  que
envelleixo  i de  pressa.  A força  de
no  menjar,  l’estómac se’m fa mal—
be  d’una  manera  atroç i cada  dia
m’aprirno”,  novembre  del mateix
any),  d’aquestes dificultats  mate
rials,  a “Noa Noa” no se’n diu res.

Biografia  desmesurada

De l’interés peis llocs on el pas-
sat  profund  sembla  sobreviure en
el  present,  Gauguin  en  va  cons
truir  el seu món pictóric.  L’atrac
ció  pels  pagesos  de  Bretanya  no
era  simplement  una  nostalgia per
l’agricultura,  sinó  una  fascinació
pel lloc de vells costunis,  supersti—
cions  i  práctiques  religioses  que
apareixien  com estranys atavismes
al  mig  de  la  França  moderna.

-Tampoc  la llibertat natural no era
el  que mes l’havia d’atreure de Ta

hiti,  sinó la determinació cultura!,
el  pes enorme  de  les velles reli
gions  i les antigues mitologies so-
bre  la vida quotidiana  deis nalius.

Per  altra  part, avui sabem asió
certesa que Gauguin  es va endur a
la  Polinésia tot  de  reproduccions
d’obres  d’art,  que  van  tenir una
gran  repercussió en el seu trebail
Escrivia  a Redon  el  1890: “Mean
porto  en forma  de fotografiesds
buixos,  etcétera,  tot  un peté asió
de  companys,  que  em  parlaran
cada  dia”.  Entre  aquestes imita
hi  havia relleus del temple de h
robudur  a Java i del Partenó dA
tenes,  frescos egipcis, pintures ia
lianes  ‘“pr imitives”  i  renaíxentis
tes,  ima.tges  de  quadres  de
Cranach,  Manet, Degas o Puvis de
Chavannes.  A Tahití, doncs, el re
torna al primitiu  es va enriquir anal
parracs  de l’art clássic más soíista
cat,  en  una  mena  de  barreja o de
collage  mental,  que  fa deis qea
dres  de  Gauguin  d’aquella ipoca
una  operació  fascinant  i  soepre
nent.

A  causa  d’aquests lligams. la
vors  tan nous, entre el contenipo
rani  i el primitiu,  peró també per
molts  altres aspectes, com poden
ser  l’esborrament de la tercera di
mensió  fías a esdevenir el quadre
una  superfície  plana o per ‘ús ar
bitrari  que  feia  del color, es por
considerar  Gauguin  com un deis
primers  modems.  Ara: perla seas
biografia  desmesurada  i  trágica,
que  contrasta ambles vides pacifi
ques,  gairebé  inexistents, deis
grans  pintors del segle XX, Picas
so,  Matisse, Kandinsky o Klee. es
pot  dir també que el mestre fran
cés  va ser, per aquesta raó, l’últirn
deis  antics.
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Gauguin  a  Tahití
La  completa  exposició dedicada  a Paul  Gauguin  en  el Grand  Palais
a  París ha  posat d’actualitat  aquest important  pintor
de  finais  del segle XIX,  que va tenir  una  influencia  tan  decisiva
en  la  pintura  de començaments  del nostre segle

Compartia amb el rornanticisme la
veneració per la cultura popular com

una forma d’artisticitat primitiva

Forad’hora

“Sic transit
gloria mundi”
i:  ABLOMartín,  un btsrce
1  lonés de  24 anys que, se—
ganas sembla,  exerceix de  dis
senyador,  afirma, o Ii fan afir-
mar,  a  l’últim  númeru  de
i’”Ajoblanco”, que “només els
dissenys  que  responen  a una
idéa  no paseen mai de’rnoda”.
En  el repoiiatge  on es repro- -

dueix  aquesta  curiosa  opinió
no  s’especifica si aixó  només
pasea ambles  bones idees o si
també  s’esdevé ámb  les do-
lentes. De fet,és igual. No no-
més  perqué  es  fracta  d’una
frase  treta dé context i suposo
que  prommciada  sense cap
voiunatBt pontificadora,  sinó
tanabé,  i  sobretot,  perqué
aquesta  afirniació,  donada
així  a pél, és tan notablement
gratuita  i empíricament  info
namentable  que  no  demana
especificacions.

Respongui  o no a una  idea,
sigui  aquesta idea bona  o do-
lenta, a tot disseny, més aviato
más tard, ti arriba laseva hora.
Es  llei de vida.  Una  llei  que,
dit  de pausada, haurien d’anar
descobrint  els fabricante  i els
consumidors  de mocassins.

Lii  ha  dissenys  -és  abvi—
que,  després de marts, resanas-
citen,  es tornen clássics i, finas i
tot  són exposats en els museus
del  ram  o  en  els  santuaris
kitsch.  Peró  aquesta  marts
viventan, si deixem  de  banda
operacions  ‘retro”  con-
junturais,  tenen  ben  poe  a
veure  amb  la moda.  No  par-
ticipen  de  les seves cadentes
oscil’lacions  temporals,  sinó
de  les fredes  rigideses d’una
eternitat  que,  des del paradís
de  -  la.  fama,  comparteixen
anab el cadávers no reviscolats
que  habiten  en el superpoblat
purgatori  del disseny.

JOSEP  MARIA
RUiZ  SIMON

“Acslarelrat’ (Jtíu.ceu (le Be/les Arta d’Esorasburg);1]

TIERRA SANTA;0]
Salida Especial 18 de Marzo
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