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«VIVIM una época nova, d’una intensitat poetica imprevista»,
afirmaven Salvador Dali, Sebastia Gasch i Lluis Montanya, el

‘ mar¢ de 1928, en un full conegut amb el nom de Manifest Groc
pel color del paper en qué estava impres.

La declaracié d’aquests tres joves catalans s’afegia a la llarga Ilista
de textos programatics iniciada pels futuristes i continuada pels
cubistes, dadaistes, constructivistes, vorticistes o suprematistes,
fins arribar als surrealistes, no aliens del tot al rerefons del full
llangat a Barcelona. Els manifestos expressaven la necessitat dels
creadors de fer-se escoltar enmig d’una societat cada cop més
massificada. En Iesfera de les arts plastiques, s’havia acabat el
sistema del patronatge i dels salons i, per sobreviure en un mercat
lliure, pintors i escultors havien de fer propostes sorolloses i au-
daces. De manifestos, n’hi van haver de moltes menes. El de Dali
i els seus amics va tenir la virtut de ser breu, esmolat, i imprés
amb una tipografia agosarada, que subratllava el paper innovador
de la proclama.

El Manifest Groc, com en altres casos, girava al voltant de dos
eixos. En primer lloc, s’atacava la realitat artistica en que es vivia
sense estalviar paraules gruixudes. Dafany critic duia els autors a
denunciar «el grotesc i tristissim espectacle de la intellectualitat
catalana, tancada en un ambient resclosit i putrefacte», i a arre-
fetre sense contemplacions contra figures com Angel Guimera
0 institucions com I’Orfeé Catali o la Fundacié Bernat Metge.
Dels blasmes no se n’escapaven «I’ambient podrit de les pe-
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nyes», «la indocumentaci6 dels critics d’art», «els pintors d’ar-
bres torts», ni «la poesia catalana actual». El text era un allegat
contra 'immobilisme de les elits locals, a les quals s’acusava de
tenir els ulls girats cap al passat. Per contra, s’elogiava la «multi-
tud anonima que collabora amb el seu esfor¢ quotidia a I’afirma-
ci6 de la nova época». Si el manifest tenia un eix negatiu, en
posseia un segon de positiu —de propostes alternatives—, que
arrencava precisament del concepte de nova época. Els signants
del full groc contemplaven «el maquinisme» com la clau del
canvi que havia transformat la humanitat, tant en els aspectes
tecnics 1 economics com sobretot en els mentals. Una série de
«fets» —com el cinema, els esports, el jazz, els automobils, els
avions, les maniquins, els transatlantics, el gramofon, la fotogra-
fia, els diaris o la ciencia—, havien creat un «estat d’esperit» di-
ferent, al qual I'obra d’art, si volia ser del seu temps, s’havia
d’adequar. Els autors no renunciaven, tanmateix, a la tradicié, o
almenys a una manera d’entendre la tradicié. Per ells, Grécia
sobrevivia en els motors d’avié, en les filatures angleses o en el
music-hall america més que no pas en el classicisme de cart6 pe-
dra que detectaven al seu voltant.

Lescrit, de fet, es titulava Manifest antiartistic catali, i fins a
un parell de vegades s’hi feia servir aquesta paraula. L’expressi6
antiart €s ambigua, i s’ha d’entendre com una referéncia als pro-
ductes sorgits d’una maquina —cine, foto, etc.—, perd sobretot
servia als autors per prendre posicions contra les tendéncies
estetiques que havien dominat fins aleshores el mén artistic cata-
la —Modernisme i Noucentisme—, contemplades com a cadu-
ques pels joves signants del manifest. Més que a fer fotos o films,
Iantiart aspirava a absorbir-ne les qualitats essencials per desplé—
gar-les després en la pintura o ’escultura. Almenys, és el que fe{a
Dali quan representava la realitat a partir d’una mirada neta,/hl—
gienica, desproveida de qualsevol «infeccié sentimental».; o5l
dir, una mirada de maquina, com la que organitza I'espai i les
formes de I’oli Noia de Figueres (1925), per posar-ne un exemple.
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Poques setmanes abans que es llancés el full groc, Filippo
Tommaso Marinetti havia visitat Barcelona, i en les declaracions
fetes a la premsa esmentava Dali com un dels seus seguidors.
Potser per aquest motiu, molts comentaristes van enllacar la pro-
clama dels tres joves antiartistes amb el futurisme italia, sense
prendre’s la pena de llegir atentament el text. EI manifest citava,
és cert, aquella escola, pero ho feia atribuint-li una importincia
circumstancial, lligada a una generacié una mica més gran —Bar-
radas, ‘Iorres Garcia, Salvat-Papasseit. Més que el futurisme, el
que va nodrir d’idees els redactors del full groc va ser un altre
focus intellectual de gran relleu, L’Esprit Nowveau, la revista edi-
tada a Paris a partir de 1920 per Amédée Ozenfant i Char-
les-Edouard Jeanneret, alies Le Corbusier. Expressi6 de la crisi
oberta en la consciéncia europea arran de la Primera Guerra
Mundial, la publicacié es dedicava a reflexionar sobre els desa-
fiaments que el progrés plantejava a la societat, fixant-se especial-
ment en la mecanitzacié dels processos productius i la massifica-
ci6 dels objectes de consum. D’acord amb aixo, des de les seves
planes es cantava I’enginyer, els avions, els paquebots, les sitges o
les turbines; es pregonava el treball en série i I’estandarditzacié;
les cases havien de ser maquines per viure i les obres d’art ma-
quines per emocionar, i les unes i les altres calia que partissin de
formes primaries —cubs, cons, esferes, cilindres—, unes destil-
lacions geomeétriques posades a prova en un procés de seleccié
secular. Amb el seu programa, que anomenaven purista, Le Cor-
busier i Ozenfant s’allunyaven del desori caotic, a parer seu, de la
preguerra i anunciaven una nova época d’ordre i mesura.

Lalletra del Manifest Groc venia de les planes de I’Esperit Nou-
veau, pero i la musica? El full de Dali, Gasch i Montany3 acabava
amb una [lista de «grans artistes d’avuis amb que tots tres s’iden-
tificaven, i entre els quals trobem els esmentats Le Corbusier i
Ozenfant, envoltats, aixd si, d’inesperats companys de viatge.
Entre els noms que clouen el manifest crida I’atenci6 la preseéncia
d’Andr¢ Breton, Paul Eluard, Louis Aragon o Robert Desnos,
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que aleshores representaven el nucli més essencial del moviment
surrealista. El desconcert és considerable. Si hi havia alguna acti-
tud oposada a la manera de pensar maquinista, aquesta s’havia de
buscar en els rengles d’aquell grup. El mateix Le Corbusier, que
va visitar Barcelona al cap de poques setmanes de la sortida del
pasqui antiartistic, es va mostrar prou sorprés en veure el seu nom
al costat del de Breton. Aixi com L’Esprit Nouveau havia defensat
la productivitat, la racionalitzacié del treball, ’automatitzacié de
la inddstria, en altres paraules, les noves tendéncies del capitalis-
me de postguerra, i ho feia embolcallant-les amb una cellofana de
propostes estétiques que les embellien, en la banda oposada el
surrealisme s’al¢ava contra uns tals plantejaments, mirava de re-
cuperar el meravell6s i el fantastic, esborrats per la racionalitat
economica, i aspirava a restablir el goig i el plaer, que els nous
sistemes d’adaptacié del cos a la maquina —taylorisme, fordis-
me— havien bandejat, per no parlar de les utopies revolucionaries
en que els seus militants creien i amb les quals es comprometien:
canviar la vida —i el mén— formava part del seu programa politic
imoral. La incongruéncia en els noms és interessant perqué aler-
ta sobre les contradiccions subjacents en el si del grup antiartistic.
Com es despren de la correspondéncia entre els seus membres, el
llegat de L’Esprit Nouveau era ’acord de minims que els unia si
volien clavar un cop de puny damunt la taula d’una cultura catala-
na «irrespirable», «avorridissima» i «resclosida», que «pastura
idillicament». Quan es publica el Manifest Groc feia uns tres anys
que la revista de Le Corbusier i Ozenfant havia deixat de sortir.
Les idees desplegades a les seves planes, tot i que havien estat molt
influents, fins al punt de deixar un posit remarcable en la cultura
europea d’entreguerres, ja no eren cap novetat —si més no a Pa-
ris—, i d’aix0 els autors del text n’eren del tot conscients, sobretot
Dali, ideoleg i redactor ndmero u de I’escrit. «Sabem que res de
nou anem a dir», s’hi advertia per no enganyar ningt.

El full groc reflectia el fet que tots tres signants havien passat
per Pestética del maquinisme, perd no tots s’hi havien quedat
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aturats. Des de feia un cert temps, Dalf anunciava en articles
conferéncies el seu interés pel surrealisme, una escola a Ia qual
Gasch i Montanya —Gasch en primer lloc— s’oposaven frontal-
ment. En els mesos segiients a la publicacié del manifest, el pin-
tor va intensificar el seu compromis amb un moviment que, d’al-
tra banda, només coneixia per les revistes. Aleshores encara vivia
a Figueres, Iluny, doncs, del centre d’irradiacié de Paris. En els
escrits de 1928 de Dali, termes com subconscient, superrealitat,
univers dels somnis o Freud comencaven a enterbolir el seu antic
vocabulari purista i maquinista. El mateix concepte d’antiart li va
permetre lliscar cap a una zona que Pallunyava del pensament de
L’Esprit Nouveau i alhora I'apropava a I’escola de Breton. Joan
Miré, un altre dels noms inclosos al final del manifest, i molt
vinculat al grup surrealista, havia llancat no feia gaire el sorollés

eslogan d’«assassinar la pinturas. El lema es va concretar en di-

verses series de collage i d’objectes duts a terme entre 1 02811929

amb gran impacte a Parfs, i de manera més somorta a Barcelona,

Un parell d’anys abans, Picasso, igualment a la llista dels «grans

artistes d’avui», havia enganxat amb claus una camisa vella da-

munt una fusta pintada de blanc amb un gest que també desafiava
les regles de I’art. Dalf de seguida es va apropiar de la divisa de
Mir6 i, 2 més d’escampar-la pels seus escrits, la va fer incidir en
Ievoluci6 de la seva pintura, en la qual comenca a introduir ma-
terials com sorra, suro o objectes trobats.

Amb Luis Bufiuel —un altre antiartista— Dalf va escriure el
gui6 d’Un chien andalou (1929), una pellicula que els va obrir les
portes del grup surrealista. La primavera de 1 929, quan feia un
any i unes setmanes de la publicacié del manifest, el pintor es
trobava a Paris per participar en el rodatge del film. Alla, Mir6, a
qui havia conegut la tardor de 1927 a Figueres, el va posar en
contacte amb diverses persones lligades al grup de Breton: René
Magritte, Paul Eluard o el galerista Camille Goemans. Precisa-
ment, amb Goemans va signar un contracte per fer una exposicié
individual a Parfs. D’aquesta manera, I’antic antiartista iniciava la
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conquesta de I'aleshores capital del mén de Part, i ho feia, sense
cap ambigiiitat, de la ma del grup surrealista: I’exposici6, inaugu-
rada el novembre d’aquell any, la introduia un text de Breton en
persona. Per si no fos prou, Dalf s’integrava a les reunions del
grup i escrivia en el seu drgan d’expressié, Le Surréalisme au Ser-
vice de la Révolution, uns articles brillants i incendiaris que no
deixaven indiferent ningdi. En poc temps, I’artista catala va fer-se
imprescindible per al moviment, tal com ho reconeixien Breton i
Eluard en dedicar-li les paraules segiients: «Correspon en aquest
1930 a Dalf, més que a ningd, treure ’home de la caverna de
mentides que, amb la complicitat d’incomptables poders piblics,
aquest home ha aixecat al seu voltant>». Lalta responsabilitat atri-
buida a Dalf no va ser decebuda, almenys fins a 1934 0 1935.
Durant aquells primers anys, el pintor va revifar les brases d’un
surrealisme que s’apagava i que gricies a ell va tornar a brillar en

el panorama artistic de Paris.
FiLix FaNEs
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L Hispgno—Suiza, el millor
automobil del médn

El 1§ d’abril de 1928 un Hispano-Suiza fabricat a Barcelon:
DrOPletat‘ch nord-americi Charles Weymann, va com Letir‘ L;,
un/Sult"L fabricat als Estats Units per \fe'ure quin era l’alL)lt()lnj\)lgil)
]1}65 liCSIStCllt del mén. La cursa, que va tenir lloc a l?z.lllt(\)(il"
d’Indianapolis, va durar 24 hores i finalitzi amb una vict\v 1a i
paradora de 'Hispano-Suiza. B

Nascut el 1889, fill d’un banquer america installat a F ranga, el

gzzldg-laérsn;/[rl:la Charles Weymann nO coneixia ni una paraula
\ grat. una miopia extrema, va participar en la Prime-

ra Guerra Mundial com a aviador, i un cop declarada la pau
patentar unes carrosseries de cotxe prou exitoses. A a uestph "
b..euxet‘l calb, que feia pensar en un pallasso, tot li sort(ila bé: elo o
dinamisme i Pautoconfianga el feien un triomfador En oes
anys va acumular una fortuna enorme que ell mateix d.ila icijaor'CS
sense solt‘a ni volta. A la seva mansié londinenca per eXEm l13
ts:rernpre hi t\en.ia parada una taula per a deu hoste’s I,ala po?t?
I ;:63&2;;?;1; ;Ilspano—Su.iza a disposicié dels convidats. Ei
R alconseguu que els automobils Stutz d’India-
) ni o e seg nog model, el Safety Stutz, de 38 cilin-
- a mateixa clutat nord-americana, amb les seves

Loctubre d y

coneixer Fred A/io;lz(ixz;c:l uzle(rileg?rlir;dhin SORar, Wemann .
Pletat ls estudis a Suissa aba d . s Esras U, l?aVla ©eol.
bormr o L ns de s\altar als Estats Units, on col-
N la construcci6 de 'autodrom d’Indianapolis, el més




