DAL, GARCIA LORCA I LA PINTURA

Félix Fanés

Sise’m permet, en la meva intervencié em referiré a una qiiestié forca
concreta: la preséncia de Federico Garcia Lorca en la pintura de Salvador
Dali. Sobre aquest tema hi ha una amplia bibliografia, fins i tot podriem dir
una solida bibliografia, que ha creat una mena d’acceptacié majoritiria no
solament per part dels especialistes sin6 també per part de gairebé tothom.
Segons 'esmentada bibliografia, el poeta es trobaria representat d’una mane-
ra continuada en la pintura de Salvador Dali. El que jo miraré de demostrar
€s precisament tot el contrari —o parcialment tot el contrari-, de manera que
la meva participacié en aquest col-loqui, més que sobre les relacions de
Garcia Lorca amb Catalunya, serd sobre les «no» relacions de Garcia Lorca
amb Catalunya.

Abans d’entrar en la meva demostracié vull advertir que és molt arris-
cat per part meva, en tan poca estona, mirar de fer una mica d’ombra a una
teoria que ha estat tan ampliament assumida. (Dic una mica d’ombra perqueé
dubto que aconsegueixi fer una altra cosa.) Pero, en fi, no crec que hi per-
dem res de provar-ho. Al capdavall trobades com aquesta haurien de servir
per a aix0: per llancar propostes que, més endavant i més pausadament, ja
trobaran el cami d’expressi6é adequat.

St hem de parlar de la preséncia de Garcia Lorca en la pintura de Dali,
comencem per alld que és facil. La trobem en un ol; titulat, probablement,
Naturalesa morta, un quadre de 'época cubista. Que és un retrat del poeta
ho sabem perqué hi ha un dibuix previ que ens permet afirmar amb tota cer-
tesa que es tracta d’un retrat de Garcia Lorca. També hi ha un dibuix publi-
cata L'Amic de les Arts 'any 27, amb un titol que fa evident que ens trobem
davant d’un retrat de Federico Garcia Lorca. Encara hi ha una tercera imat-

ge, publicada en aquest cas en La vida secreta de Salvador Dali, que duu pro-
bablement una dataci6 falsa, ja que al meu parer no és de I’any 24, siné que
és del moment de la redaccié del llibre. Perd aixo & una suposicié sobre la

“qual ara no m’estendré. La série es clou amb un oli on apareix el poeta ama-
gat entre dobles imatges; una obra amb un titol molt llarg, Afga invisible
amb aparicio en la platja del rostre de Garcia Lorca amb forma de fruitera
amb tres figues, de 1938,

Fins on jo arribo, aqui s’acaben els retrats clars, i comencen el que
podriem dir els «retrats obscurs» o els «retrats amagats». Abans de prosse-
guir, val la pena de fer un paréntesi i recordar que Dali durant uns anys es




va esmercar a produir imatges dels seus amics, i no nomeés de Federico Garcia
Lorca. Recordem els retrats realitzats de Buniuel, Xirau o Miravitlles. En con-
seqiiéncia, els retrats que va realitzar de Garcia Lorca cal situar-los dins
d’una certa normalitat dins de la seva obra. Ara bé, ’altra qliestid, els retrats
«ocults», aquests retrats «amagats» de Lorca en I’obra de Dali que s’han de
descobrir, aixd ja no és tan habitual per no dir que és simplement del tot
infreqiient en la seva produccié. De fet, només succeiria amb els retrats de
Federico Garcia Lorca.

Qui ha llancat la hipdtesi segons la qual hi ha fins a una dotzena de
retrats ocults de Federico Garcia Lorca en I'obra de Dali ha estat el critic 1
historiador Rafael Santos Torroella. Altres persones, com Ian Gibson, per
exemple, s’han limitat a fer-se resso d’alld que préviament havia dit Santos.
¢De quina base parteixen per fer aquesta interpretacié? Ho fonamenten en
una deduccié estrictament iconografica. Amb aix6 vull dir que no hi ha cap
text en queé es digui d’una manera explicita, pero tampoc cap del qual indi-
rectament es pugui deduir, que hi ha uns retrats ocults del poeta en 'obra de
Dali. Si nosaltres repassem la correspondéncia entre Dali i Garcia Lorca, la
part de la correspondéncia que es conserva, no hi trobarem res en aquesta
direccié. Si repassem les abundants cartes de 'entorn del poeta i del pintor
veurem que tampoc no hi ha res que hi faci esment. I s’ha de tenir en comp-
te que els intel-lectuals, escriptors i artistes de I’¢poca eren uns tafaners extra-
ordinaris. Malgrat aixo, ni una paraula sobre el fet que Dali, en els seus qua-
dres, hi introduis d’amagat la imatge de Federico Garcia Lorca.

Lobra clau del raonament en qué es fonamenta la teoria dels retrats
«amagats» de Federico Garcia Lorca és I'oli Naturalesa morta. Inicz'acié.al
son, que Dali havia presentat en la segona exposici6 individual a les Gal;nes
Dalmau, a comencaments de ’any 27. Probablement, el pintor va realitzar
aquesta obra Pestiu o la tardor de I’any 26. El que podriem dir de la piéce a
conviction, que demostra que aix0 és un retrat de Federico Garcia Lqrcg,
—perd piece a conviction en el sentit també de cos present, ja que la ir}iaaaé
al son, segons aquestes suposicions, posseeix una forta base necrofilica—, és
una fotografia de la qual qui en va parlar primer va ser Antonina Rodrigo en
el llibre dedicat a I'estudi de I'amistat entre el pintor i el poeta. Segons
Rodrigo, que en aix0 seguiria el que li havia dit ’Anna Maria, la fotografia
havia servit de model per a determinades pintures de Salvador Dali. Molt
especialment, hauria estat utilitzada per pintar ’oli que acabem d’esmentar.

En la imatge a qué em refereixo es pot veure el poeta a Cadaqués, suposo que

Pany 25, si no res no tindria sentit, tot i que alguns autors com Agustin
Sanchez Vidal la daten de Pany 27. Es tractaria d’una fotografia en la qual el
poeta escenificaria un dels seus jocs, que era el d’endinsar-se en el son com a
preludi de la mort. D’aqui el titol del quadre: Iniciacié al son.

La relaci6 iconogrifica sembla inqiiestionable. Entre el quadre i la
imatge fotografica hi ha diversos punts en comi: el cap ajagut, la circum-

feréncia darrere. I bé: potser n’és, d’inqiiestionable. Perd voldria fer planar
alguns dubtes, afegir algunes informacions. Quan Dali va pintar aquest qua-
dre acabava de tornar del seu primer viatge a Paris. Alla havia trobat Picasso
iaquest li va ensenyar les tltimes obres que acabava de realitzar; unes obres
que representen un gir en el seu estil. Fins a un cert punt podem dir que ens
trobem davant de I'acostament de Picasso al surrealisme. Aquestes obres
Partista malagueny les mostrard unes setmanes després a la Galeria
Rosemberg. Dali no va poder veure I'exposici6, pero si —tal com he dit— que
va poder contemplar les noves obres de Picasso en el seu estudi. Entre els
quadres que va veure Dali hi havia Naturalesa morta amb cap de guix.
Aquest cap de guix que forma part:del titol del quadre projecta una ombra
que ¢s gairebé idéntica, per no dir exactament idéntica, que la que envolta-
va el cap del quadre de Dali que abans comentava, Naturalesa morta.
Invitacié al son. Aquest fet é conegut pels especialistes que defensen que ens
trobem davant d’un retrat «ocult» de Federico Garcia Lorca. No estic des-
cobrint res de nou. Perd per a ells la dada resulta insignificant. Bé, molt bé,
diuen; sens dubte Dali ha extret aquesta forma de Picasso. Perd aixd no treu
que sigui un retrat de Federico Garcia Lorca. A mi, en canvi, si que em fa
reflexionar veure dues imatges tan semblants, gairebé idéntiques. Em sembla
prou clar que Dali cita el quadre de Picasso i prou. No cal dir que Picasso no
coneixia Garcia Lorca.

Hi ha una altra dada que em sembla interessant de cara a posar en
qliesti6 'esmentada preséncia del poeta en la pintura de Dali. Es tracta d’una
fotografia, ara no de Federico Garcia Lorca, siné del mateix pintor, en una
posicié gairebé ideéntica a la del seu amic. Si I'observem bé, aquesta nova
fotografia, veurem que darrere no té una taula rodona com a la imatge on
apareix el poeta dormint, fet que 'acosta al quadre, siné la forma circular
d’un disc sobre un gramofon. Des del punt de vista formal les dues fotogra-
fies en tant que possibles inspiradores de Ioli de Dali sén molt semblants. I
encara una altra dada: quan el pintor va anar a Franca no solament va atu-
rar-se a Paris sin6 que va viatjar també a Brussel-les. Un cop alla va visitar el
Musée Royal d’Art Ancienne, on va veure, sens dubte, una obra de Robert
Carpin, L'anunciacié, la qual, pel que fa a la construcci6 de Iespai, em refe-
reixo especialment al punt de vista elevat i pla amb qué se’ns mostra la cir-
cumferéncia d’una taula, ens fa pensar en el quadre que estem comentant, és
a dir, en la Naturalesa morta. Iniciacié al son.

. Podriem deduir, doncs, del que he dit fins ara, que Naturalesa morta.
Iniciacié al son no és el retrat de Federico Garcia Lorca, siné del mateix Dali
utilitzant certes formes manllevades a Picasso i a certs primitius nordics. I no
obstant aixo, la idea que Garcia Lorca sigui el protagonista d’aquesta tela
esta molt ben pensada. Aquest és, probablement, I"inic quadre de Salvador
Dali en el qual es presenta el que aleshores era el seu ideari estétic: el que
podriem anomenar Iideari maquinista. En aquests moments, i en els anys




precedents, Dali no és un cubista com es diu normalment, siné un home que
beu de manera directa de les fonts de la revista de Le Corbusier i Ozenfant,
Lesprit nouveau. La preseéncia d’un avié i també d’unes arquitectures lecor-
buserianes, en aquesta obra, fan que sigui I"inica peca seva €n qué es fa una
al-lusié directa a aquesta estetica. Normalment Dali en fa esment en els
escrits teorics 1 en algun dibuix, perd en la pintura mai. Aquesta és I'anica
obra en qué hi ha una preséncia d’elements maquinistes, i alx0 em porta al
que deia abans: seria molt interessant que el cap callat de la part de baix del
quadre fos un retrat de Garcia Lorca. Si fos aixi, moltes coses encaixarien.

El poeta en la seva «Oda a Salvador Dali» explica molt bé quina és la
direccié que ha emprés el seu amic en el terreny de la pintura. Garcia Lorca,
a través del seu poema, és la persona que aclareix millor cap a on va Dali
(probablement més per al pablic a Madrid i no tant per al de Barcelona). En
efecte, quan Dali presenta obres a Madrid en exposicid dels Artistas
Ibéricos, la majoria de critics afirmen: és un pintor cubista. I llavors, Garcia
Lorca fa Poda per explicar que Dalf no és un pintor cubista, siné un pintor
maquinista, és a di, un pintor lligat a Lesprit nouvean. Les idees principals
que exposa Garcia Lorca 2 P’oda, resumint molt, son que el mén de Dali es
compon de dos universos: Junivers sensual, imaginatiu, controlat per la tra-
dici6 grecollatina, que és el moén de Cadaqués, i el mon maquinista, urba,
industrial, que ell associa a diverses metafores. Aquest quadre podria ser la
resposta de Dali a Poda, reunint en una sola imatge el mén maquinista iel
moén sensual, oniric, fantasi6s, controlat del canon classic. El mon maqui-
nista i industrial de la vida moderna en la gran ciutat hi esta representat per
Pavié i els edificis lecorbuserians, mentre que el mén sensual, oniric, hi esta
encarnat pel cap de guix ajagut que sembla dormir.

De manera que estaria molt bé que Garcia Lorca fos realment repre-
sentat en aquest quadre. Podriem entendre aleshores aquesta preséncia com
una ofrena de Dali al poeta, en agraiment per allo que ha explicat d’ell en
Poda. En el quadre li retornaria les idees que Garcia Lorca li ha ofert. Pero,
tot i que seria molt bonic, jo crec que no €s veritat. Deixem de banda si Dali
era 0 NoO prou generos per realitzar un gest d’aquesta mena. Les dades de que
disposem ens porten més aviat a pensar que Dali es representa ell mateix 1
no pas el seu amic. Per insistir en aquesta autorepresentacio del pintor en I'o-
bra que estic comentat, seguiré el que podem considerar un procediment una
mica banal, i ho lamento, pero que em sembla imprescindible per aclarir la
possible identitat del cap ajagut que hi ha a la base de Naturalesa morta.
Invitacié al son.

Aquest cap ajagut, tal com ens ho assenyala Pombra que envolta,
COrrespon a un rostre proveit d’unes grans orelles. Malgrat que Garcia Lorca
posseia uns importants pavellons auditius, Jes imatges de ’gpoca —les carica-
fures— acostumen a representar-lo amb Jes orelles ben enganxades al cap. En
canvi, Dali era una persona amb uns grans pampols. Al contrari del que

passa amb el seu amic, les caricatures de I'época el representen amb unes ore-
lles grans i ben separades del cap. Podem deduir d’aquest fet que, quan Dali
representa un personatge que projecta una ombra amb unes grans orelles, el
que .fa és un retrat de si mateix, com ho demostra, per altra part, un dib:liX
re.ahtzat. per Dali en qué apareix una ombra i unes orelles promin;nts que el
pintor qtula —ara sense embuts— «Autoretrat». Refor¢a encara més ;questa
hipotesi un d}buiX de Picasso, publicat a la revista francesa Lamour de lart
Aquest dibuix, juntament amb la caricatura que li havia fet Barradas es'
troba en lorigen de l'autoretrat basat en la doble imatge que acabo d”es—
mentar. Aquesta caricatura realitzada per Dali, al costat d’altres obres de Ie-
poca com Naturalesa morta neocubista, Naturalesa morta al clar de lluna o
Iglalt/umlesa morta al ;lar de lluna malva, sén amb tota certesa autoretrats de
ali, en els quals el pintor es retrata amb el cap tallat, com havia vist en Iex-
posicié de Picasso, que estava plena de figures d’aquesta mena. Lombra que
envolta aquestes testes, també de procedéncia picassiana, son probablement
autqrepresentacions de artista i la seva ombra, o dit amb unes altres parau-
les, i crec que aixd és molt apropiat per Dali, de artista 1 la seva mascara
En cap cas, doncs, imatges del seu amic Federico Garcia Lorca. '
I per acabar, un darrer raonament. Federico Garcia Lorca escrin una
carta a Dali —és Pestiu de I'any 27— en qué li diu: «Pon mi nombre en el cua-
dro para que mi nombre sirva para algo en el mundo». Es refereix a El nai-
xement de Venus, un oli que després s'anomenara Cenicitas. ¢Com pot una
p?rsona a la qual 'han retratat en quatre obres declarades 1 dotze o tretze
d oculte§ demanar encara que posin el seu nom en el quadre? ¢Com pot dir
«Pon mi nombre en el cuadro» si Dali durant aquells anys no havia fet altra
cosa? Aquesta frase, juntament amb un altre esdeveniment, la conferéncia
sobre pintura que Garcia Lorca va llegir el 26 d’octubre de 1928, «Sketch de
la nueva pintura», en la qual només dedica a Dali una frase: <<bali pintor
surrealis‘cg levemente influido por Chirico», em porta a pensar que’ Garcia
Lorca mai no va saber que Dali ’havia representat tantes vegades en la seva
obr:,a. I si no, ¢com pot una persona que ha estat pintat fins a la sacietat per
Dgh esbandir Paportacié d’aquest a la cultura contemporania dient només:
«Pintor surrealista levemente influido por Chirico»? No conec prou bé
Garc.ia Lorca, perd el tinc per ser una persona generosa. No ho seria, en
canvi, qui després d’haver estat retratat tantes vegades per un amic es lzmi-
tés en §1 moment de fer balanc de la seva obra a una frase tan displicent.
' Si e%s €oqtemporanis no estaven informats d’aquests retrats ocults; si els
amics més intims segons tots els indicis tampoc n’estaven assabentats; si el
mateix Garcia Lorca, pel que es dedueixen de les seves actituds, sembla’igno—

grﬁo completament, haurem de preguntar-nos per acabar: ¢els coneixia
aliz




